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0. Das Gedicht in deutscher Ubersetzung

Vorbemerkung

In Pandemie-Zeiten von ,,Krankheit” zu sprechen, zumal als Motiv in einem Gedicht,
mutet moglicherweise redundant an. Beschéftigt man sich jedoch mit dem Gedicht ,,Der
Kranke* (R % 9 & Yamado, 1906) von Kanbara Ariake (75 A BH, 1875-1952) vom
Anfang des 20. Jahrhunderts, einer Zeit, als gerade seit der zweiten Hilfte des 19.
Jahrhunderts nicht nur immer mehr Viren als Krankheitserreger von immer mehr

Krankheiten, sondern auch neue Begriffe wie ,Krankheitsanlage* (Disposition)



entdeckt worden waren," was selbstredend groBe Auswirkungen auf die Verdnderung
der Vorstellungen von Diagnose, Therapie und Prognose zeitigte, welche wiederum auch
auBerhalb des rein medizinischen Diskurses die Sichtweise und Symbolkraft von
Krankheit in neue Richtungen lenkte, so scheint eine mehrperspektivische Lektiire doch
vielversprechend genug, anhand dieses kurzen Beispiels einen kleinen Beitrag zu leisten
zum derzeit viel zu oft, aber immer noch nicht konkret genug wiederholten thematischen
Nachdenken iiber das, was mit der Konstruktion des Begriffes ,,Krankheit” im spezifischen
Falle eigentlich ausgesagt wird und welche Auswirkungen Wandel und Wirken dieser
Kategorie, an diesem speziellen historischen Punkt beobachtet, auf Lyrik und Gesellschaft

existentiell und literarisch zu zeitigen im Stande sein mogen.

Der Kranke? (Kanbara Ariake) RFH L GlHEAT)
Der Kranke stohnt leise, es zittern RFE ) LI, bbbk s
am Herzen gefaltet beide Hinde, szt SEOFR,
ach Frau, seine Hinde ... HR L, FOTH
Der Kranke bewegt sich im Schlaf. R F ) EFEINDITIEO,

1) Noch 1924 wird etwa vorausgesetzt, wenn ,,Krankheit” im Brockhaus als ,,Storung regelrechter
Vorgénge im ... Korper* gefasst wird, dass ,,neben dem Erreger eine Krankheitsanlage (Disposition)
des Korpers flir das Zustandekommen der Krankheit notig® sei, ,.besonders bei ansteckenden
Krankheiten* (vgl. Brockhaus. Handbuch des Wissens. Zweiter Band F-K. Leipzig: F.A. Brockhaus
1924, S. 708), d.h. eine bestimmte genetische Disposition sei ausschlaggebend fiir alle
Krankheitsausbriiche. Im ,,Pschyrembel Online dagegen wird umgekehrt nach heutigem
Wissensstand inzwischen in der Definition des Begriffs ,,Krankheitsanlage™ nicht etwa ihre
genetische Notwendigkeit fiir Krankheitsausbruch an sich und auch nicht ihr Einfluss auf
ansteckende Krankheiten, sondern die Einschriankung auf ,,genetisch bedingte Krankheiten* betont:
,Pathologischer Erbfaktor (Allel eines Gens, das eine krankheitsverursachende Mutation tragt) als
Ursache genetisch bedingter Krankheiten. Vererbung und Manifestation der Erkrankung sind abhén-
gig von betroffenem Chromosom (Autosomen oder Gonosomen) und Erbgang sowie von Penetranz
und Expressivitdt™ (vgl. https://www.pschyrembel.de/Krankheitsanlage/KOCSP).

2) Vgl. Erstveroffentlichung in Yone Noguchi % II>KRIKER (Hg.): Toyohatagumo — Avame-kai
shishii daini (2 TEE - H 2O G744 . dt. Bannerwolke / Schwertlilienvereinigung
Gedichtsammlung No. 2) The Iris; No. 2. Dezember 1906, nachgedruckt in Shunsuke Kamei: Yone
Noguchi and the Little Magazines of Poetry. Edition Synapse: Tokyo 2009, ohne Seitenangaben.
Spiter in Ariakes vierte Gedichtsammlung und diverse Sammelbdnde von Lyrik der Meiji-Zeit oder
allgemein der Moderne aufgenommen, z.B. Kanbara Ariake i J5 & FH: Ariake-shi 15 W%,
Ekiftisha %) Jil#t:, nachgedruckt in der Reihe Seisen Meicho Fukkoku zenshii #:3&4 8% 2%
von Kindai Bungaku-kan i3, Horupu shuppan (% % 3HHRK 1985, S.163-166. Kanbara
Ariake {ii A5 W: Ariakeshi 45 WIS, in Nihon kindai bungaku taikei H A3 LK%, Band
18. Tokio Kadokawa shoten 3 JIIF5}5 1972:414f.
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Im Finstern das Kissen des Kranken, einsam

duister umwaolkt ist das Licht des Nachts im Raum,
ach Frau, du erhellst es ihm ...

Der Kranke transpiriert, auf der Stirne.

RFE ) EoMER R LITFIC
FEKL B DHDE

AL, B LA
2 F ) ST, I,

Nach was verlangt der Kranke? Das Atmen
dulerst qualvoll ihm, gefliistert hat er,

ach Frau, hore und frage...
Seine Lippen sind nun bleich.

RF) LIRS L, EIP

WERLIFIZIT B,
AL, BT, RN

R F 9 LOE#ER,

Die Augen des Kranken verdrehen sich, sinken ein,
wie blind ist schon seine Sicht im Leiden,3)
ach Frau, bitte leise...

Fiir den Kranken ist die Nacht herangereift.

R F ) EOIRITHEY, LAAD,

SLOHLEWELE,
BRI L, BRI

R F ) LD A,

Der Kranke ist in tiefen Schlaf gefallen, an den Schlifen
flattern die Pulsadern und entspannen sich wieder,

ach Frau, oh weh, oh weh...
Das Gesicht des Kranken léchelt.

RF ) CIEEAIRY, BRO
RO& DT, F720lE,

Th L, D, Bl
XF ) EOMITIE AT,

Den Kranken, sag, in diesem Augenblick (erst drei Jahre
nun bist du seine Frau), wie siehst du ihn?,

ach Frau, hab keine Angst...
Des Kranken Traum ist zersprungen.

REH R ZORDOMIC,
FBHEAE), WIS,

Tl &, Eli e
R F ) EOFEIIH XA,

(ZDOAD

Wechsle doch den Bezug des Kissens, alt gewordenen
und doch wieder neuen Stoff hast du doch,

ach Frau, wohin...
Dem Kranken ist das Licht erloschen.

REIEOMESNE, HYRDD
REH G BAD Y R,

Al X, WO T
RF ) EIHBAEAR,

1. Zeitlich-riumliche Verortung des Gedichts

Im Dezember 1906 gab der Dichter Kanbara Ariake (75 B, 1876-1952) erstmals

sein Gedicht ,,Der Kranke“ (X° % 9 & Yamodo) in einer Gedichtsammlung heraus, die

internationalen Charakter trug: im zweiten Band des japanisch-englisch-amerikanischen

3) Die Lesart dieser Zeile unterscheidet sich je nachdem, inwieweit ein Druckfehler in der jeweiligen
Erstausgabe angenommen wird. Hier lese ich, wenn auch nicht 100%ig tiberzeugend, doch dem
Erstdruck von Ariakes vierter Gedichtsammlung folgend, als S L& <H L & L & sashi-
megurashiki nayamashisa die Stelle so, dass & L als Vorsilbe behandelt wird, die oft das folgende
Wort verstarkt und darauf das lexikalisierte Adjektiv mekurashi (ku-Flexion) in einer weicheren
Aussprache als megurashi folgen konnte, das auch mit den Kanji HHF geschrieben wird und
beinhaltet, dass man etwas nicht gut sehen oder beurteilen kann. Die Zeileals & L& 5 L &7z
R % L & kishimekurashiki tayamashisa wie in der Ausgabe der Ayame-kai oder als & L& "5
L & FE L & kishi-megurashiki nayamashisa zu lesen, wie es im NKinBT vorgeschlagen wird,

scheint der Thematisierung der ,,Augen‘ (IR manako) in dieser Strophe nicht gerecht zu werden.




Lyrik-Projekts der Ayame-kai (& %> &, dt. Schwertlilienvereinigung), das unter dem
japanischen Titel ,,Toyohatagumo — Ayame-kai shishii daini* (S - &R G FHER
—, dt. Bannerwolke / Schwertlilienvereinigung Gedichtsammlung No. 2) und dem
englischen Titel ,,The Iris; No. 2 verdffentlicht wurde. Das Projekt der beitragenden
Dichter hatte sich zum Ziel gesetzt, japanischsprachige zeitgenossische Lyrik und
englischsprachige aus England und Amerika gleichberechtigt nebeneinander gestellt in
einer Gedichtsammlung zu vereinen. So waren in den Gedichtband neben der japanischen
Lyrik auch 24 englische Gedichte von 8 englischsprachigen Dichtern und dem
Herausgeber Yone Noguchi (¥ 12K AR, Noguchi Yonejird, 1875-1947) aufgenommen
worden.

Kanbara Ariake war dabei. Schon friih schétzte er den Wert interkulturellen
Kulturaustausches und lernte 1893/94 an der Kokumin eigaku kai (35245, dt.
Volksgesellschaft fiir das Englisch-Studium) intensiv und erfolgreich die englische
Sprache und Kultur. Im Alter sollte er seinen Standpunkt so formulieren: ,,Was die Kultur
eines Landes vorantreibt, hingt von dem Stimulus der Einfliisse auslédndischer Kulturen
ab.“¥

Das globale Projekt konnte dadurch verwirklicht werden, dass der nach Japan
zurlickgekehrte Kosmopolit Noguchi nicht nur auf japanischer Seite als Ansprechpartner
und treibende Kraft der Ayame-kai fungierte, die daraus hervorgegangen war, dass sich
zuniichst einmal monatlich eine Mumeikai (#4443, dt. Vereinigung Namenlos) in seinem
Hause zum Lyrikstudium eingefunden hatte, bis die Idee zu dem Projekt gereift war und
die dort versammelten Dichter mit ihrem hybriden, als international vernetzt aufgefassten,
universalen Lyrikverstindnis sich nun Ayame-kai nannten, sondern auch durch seine
Beziehungen aus langjahrigen Auslandsaufenthalten von 1893 bis 1904 in San Francisco,
Chicago, New York und London zudem Dichter aus Ubersee erfolgreich um die Zusendung

eigener Werke fiir das ehrgeizige Projekt globaler Lyrikvernetzung gebeten hatte.

4) Vgl. Kanbara Ariake i# 545 W: Yume wa yobikawasu (313 ¥ 0N 3, dt. Traume rufen einander
zu), Iwanami shoten 1984:65.
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Mehrere Monate zuvor hatte die Ayame-kai ihr Projekt bereits mit dem ersten Band
einer als vierteljahrlich erscheinende Zeitschrift geplanten Lyriksammlung gestartet: unter
dem japanischen Titel ,,dyamegusa — Ayame-kai shishii dai’ichi (HR O - HRLOE
FEESE—, dt. Schwertliliengewichs / Schwertlilienvereinigung Gedichtsammlung No. 1)
und dem englischen Titel ,,The Iris, A Quarterly Magazine of Poetry‘ waren im Juni 1906
als ,, Summer Number* insgesamt 19 englische Gedichte von 6 Dichtern und 14 japanische
Gedichte von 8 Dichtern herausgegeben worden. Thren Standpunkt erklédrten die
Teilnehmer des Projekts (stellvertretend formuliert von Iwano Homei 7= ¥ JEI5 ) im Wort
zur Herausgabe dahingehend, dass sich ,,das innere Leben einer Nation® (kokumin no naibu
seimei [E DL AR) zuallermeist in ihrer ,hohen Literatur (junbungaku #fi3C5)
ausdriicke. Daraus leiteten sie die Motivation ihrer Dichtergruppe her, in ihrem zunichst
noch als Zeitschriftengriindung gedachten Lyrikprojekt neueste lyrische Produkte ihrer
Nation denen anderer Nationen gegeniiberzustellen, wodurch man nebenbei auch
vermeiden konne, sich innerhalb seiner eigenen Nation mit intranationalen kleinlichen
Differenzen untereinander in Sicht und Wertung der verfassten Gedichte unnétig
aufzureiben. Der schmale Band fand als erstes Projekt seiner Art beim Erscheinen in Japan
dementsprechend hohe Beachtung.

So schrieb beispielsweise ein Kritiker auf Grund seines starken Interesses an dieser
ersten Gedichtsammlung ihrer Art sieben Wochen lang in Folge unter dem zwar auch
spéter nicht aufgedeckten Pseudonym Hy®dshito %97T-¥H, doch immer sehr ausfiihrlich ab
dem 24. Juni 1906 in jeder Sonntagsausgabe der Zeitung Yomiuri shinbun &5 87 ]
eine Erorterung zu den Gedichten aller in dem Band mit Gedichten vertretenen Dichter,
wenn auch mit starkem Schwerpunkt auf der Besprechung der Gedichte von Iwano Homei
FUTBE, der mit vier Gedichten die meisten Werke beigesteuert hatte. Auf Ariakes zwei
Gedichte ging er nur in der fiinften Erorterung und auch eher knapp ein. Darin betonte er
vor allem die Weiterfiihrung des Stils seiner dritten Gedichtsammlung ,,Shuncho-shi 7
IS4 vom Juli 1905, da Ariake (Hydshitd gibt in dem Zeitungsartikel fiir die Zeichen

B seines Kiinstlernamens Ariake filschlicherweise die Lesung Yimei an) auch hier



767

bewusst ,,Symbole* (shocho %iﬁ')‘() flir seine Lyrik nutze. Auch wenn der Kritiker trotz des
Mangels an Klarheit (er spricht von ,,nebelhaftem Stil*, morotai WERER), den er kritisiert,
die Gedichte als ,,gute Werke* (kasaku {#1F) wertete, so hoffte er doch auf noch bessere
Ergebnisse nach weiteren Lyrik-Studien Ariakes. Auf3er der Lyrik von Susukida Kytkin
(RN EE, 1877-1945) wurden bei Hyoshito alle Gedichte des Bandes zur Zielscheibe
harscher Kritik.”

Ausgabe Erscheinung englische Lyrik japanische Lyrik
wThe Iris, Juni 1906 19 Gedichte 14 Gedichte

A Quarterly Magazine of Poetry von 6 Dichtern von 8 Dichtern
The Iris; Dezember 1906 24 Gedichte 10 Gedichte

No. 2 von 8 Dichtern von 7 Dichtern

Der zweite Band war, wie auch aus obiger Tabelle zu erkennen, nicht nach einem
Vierteljahr, wie urspriinglich angestrebt, sondern erst ein halbes Jahr spiter erschienen;
eine Fortsetzung gab es nicht. Obwohl fiir diesen Band Verkaufslizenzen in
Sondervertrigen mit Buchhandlungen nicht nur in Tokio, sondern von Nagoya iiber Osaka
und Kydto bis hin nach Kumamoto und Kurume auf Kyfishti im Sitiden und bis in den
Norden nach Niigata weithin {iber das ganze Gebiet Japans verteilt vergeben werden
konnten, fiithrt der Herausgeber Noguchi als wichtigsten Grund fiir den Abbruch des
Projekts der Ayame-kai finanzielle Schwierigkeiten bei Druckvereinbarungen mit Verlagen
mit zu schlechten Bedingungen fiir Autoren an.®)

Die Zahl der englischen Gedichte sowie der beteiligten Dichter war gegeniiber dem
ersten Band sichtbar angestiegen, allerdings engagierten sich etwas weniger japanische

Dichter mit deutlich weniger Gedichten.

5) Hydshitd $9F-8H: ,,Botsu-u-sen — Ayamegusa wo yonde kyishijin ni atau* (5P E; — &R0
% %t A CILFF AT 5, dt. Federloser Pfeil — nach dem Lesen von Ayamegusa an die neun
Dichter). Yomiuri shinbun 7B [ 12. August 1906.

6) Vgl. Wada Keiko FlIFH=EF: Yone Noguchi in London (8) — The Internal Trouble of the Iris. ¥
FRKERO T > K2 (8) —HROXDNK — o In Osaka Gakuin Daigaku Gaikokugo ronshii
RBRABER I HEFERREE 41,2000:13-32.
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Auch Kanbara Ariake selbst hatte, wie oben gesehen, im ersten Band noch zwei
Gedichte beigetragen (Megumi no kage TED %2, dt. Schatten der Gnade auf Position 7
und Omoide 181%, dt. Erinnerung auf Position 8 von 14), doch in Band 2 fand sich von
ihm nur noch ein Gedicht, das hier betrachtete Gedicht ,,Yamaodo . Wiahrend das die
interkulturelle Begegnung mit dem Christentum im 16. Jahrhundert thematisierende
Gedicht Fumie J#87 von Ueda Bin (_HIf§, 1874-1916) an den Anfang des Bandes
gestellt wurde, bildete Ariakes Gedicht, das im interkulturellen Austausch mit den
neuesten zeitgendssischen Diskursen des Begriffsfeldes ,,Krankheit™ stand, an zehnter
Stelle der 10 japanischen Gedichte von 7 Dichtern den Abschluss der japanischen Gedichte
an der Schnittstelle in der Mitte des Bandes, wo die von der anderen Seite des Bandes her
beginnenden englischsprachigen Gedichte endeten.

Dass Ariake ,,Yamodo“ trotz dieser Vorverdffentlichung in dem lyrischen
Sammelband dennoch in seine vierte Gedichtsammlung ,,4riake-shi (47 BH4E, dt. Ariake-
Sammlung) vom Januar 1908 14 Monate spéter noch einmal mit aufnahm, zeigt, wie hoch
er dessen Wert auch langfristig einschitzte. Bei dieser zweiten Verdffentlichung in seinem
eigenen Gedichtband wurde ,,Yamodo* nun endlich eine gebiihrende Wertschétzung zuteil,
wenn auch verbunden mit einem nur teilweise angemessenen Verstédndnis: im Februar 1909
brachte eine Rezensionsgemeinschaft mehrerer Dichter, fiinf Anglistik-Studenten der
Waseda-Universitdt, eine ,,Gemeinsame Kritik der ,Ariake-Sammlung“ (,Ariake-
shii* Gohye  [HBH4] &7F) in der Zeitschrift Bunko heraus. Sie schétzten Ariakes Lyrik
grundsétzlich hoch ein, doch ihre Kritik an der Sammlung insgesamt bestand vor allem und
grundsétzlich darin, es sei von Ariake ihrer Meinung nach der von ihnen gesetzte
naturalistisch-symbolistische Lyrik-Standard nicht erreicht worden. Von ihrer eigenen
standardsetzend verstandenen naturalistisch-symbolistischen Poetik her gesehen, klassifizierten

sie Ariakes Lyrik als ,klassizistisch-symbolistische Lyrik®, die nicht dem neuesten,

7) Fumie waren ,,Trittbilder” mit christlichen Motiven, auf die nach dem Verbot des Christentums
jeder Einwohner zum Erweis seiner Nichtglaubigkeit mit Fiilen treten musste.



nimlich ihrem Standard der Moderne entspriche.®) Speziell auf ,,Yamodo* eingehend,
wurde es dafiir geschitzt, dass es dem inneren Ego eines Menschen von einem
naturalistischen Standpunkt aus nachspiire und das Wesen des menschlichen Lebens in
seiner Einsamkeit und Bedriicktheit in dem Kranken ,,symbolisch® (shochoteki ni RN
12) erfasse, da es sich in seiner optischen Gestaltung der Figuren auszeichne; aber leider
sei es in dem Punkt der symbolistischen Technik der Wahrnehmungsverschrankung noch
unzureichend. Somit sei es nicht reprisentativ fiir die Sammlung. Doch, so fasst der
Literaturwissenschaftler Nakajima Yo’ichi ( H' /& # —) die zentralen Kritikpunkte
zusammen, dass die fiinf Studenten nur von einem naturalistischen Standpunkt
bemingelten, Ariake spiire dem inneren Ego eines Menschen nach und versuche in der
Figur des Kranken ein einsames, diisteres Leben zu fassen, aber da vor allem intellektuelle,
strukturelle, beschreibende Wendungen verwandt seien und die Symbole darin
nur kannen shocho LR, ideell begrifflich gefasste Symbole bzw. faron-teki
#@hY, d.h. allegorisch seien, sei dieses Gedicht nicht reprisentativ fiir die vierte
Gedichtsammlung Ariakes. Das Gedicht besteche durch Visualisierung von optisch
Fassbarem, sei aber in Bezug auf den Einsatz der symbolistischen Technik der
Wahrnehmungsverschrinkung als unzureichend zu betrachten.®) In ihrer Lesart
bleibt das Gedicht ,,Yamodo* somit (sogar) unter dem allgemeinen Standard der Sammlung.
Die Rezension der flinf nicht nur zu diesem Gedicht verletzte Ariake tief und warf ihn gar
monatelang aufs Krankenbett. Hier muss daher bedacht werden, ob Ariake dieses Gedicht

in seine Sammlung mit aufgenommen hitte, wére er derselben literaturtheoretischen

8) Vgl. Michaela Manke: Lyrikrezeption im Wandel — am Beispiel eines Sonetts von 1908: Kambara
Ariakes Chie no saja wa ware wo mite (£ 2 Df{f# (2 # # J2 T, Der Weisheit Zeichendeuter sieht
mich an). In: Hilaria Gossmann, Andreas Mrugalla (Hg.): 11. Deutschsprachiger Japanologentag in
Trier 1999. Band 2, Sprache, Literatur, Kunst, Populdrkultur/Medien, Informationstechnik. LIT
Verlag: Miinster, Hamburg, London 2001:219-231. In Bunko 36(3), 1908:261-268.

9) Vgl. Nakajima Y&'ichi H B ¥—: “Ariake-shit” no shochdseijo - shizenshugi-teki shochoshi to
no kakawari ni tsuite  [H W8] OGBE - AR ERNIREF & OB Y 12O T —(dt. Die
Symbolizitit von ,, Ariake-shii“ Teil 1 —iiber den Bezug zu naturalistisch-symbolistischer Lyrik) [ H
ASLIEWFFE ] 38(4), Januar 1982:46-62, bes.58.
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Ansicht wie die fiinf Rezensenten gewesen.
Somit gilt es um so mehr, eine dem hier betrachteten Gedicht ,,Yamodo* angemessene

Lesart zu finden.

2. Diskursive Richtungsbestimmung der Lektiire des Gedichts: Krankheit und Ehe

Kanbara Ariakes Herkunft scheint auf den ersten Blick keine hinreichende

Erklarung zu geben fiir die Wahl der Motivik des Gedichts ,,Yamodo*.
Als Kanbara Hayao /5 4EHE war er, der sich spiter als Dichter Ariake £ HJ nennen
sollte, am 15.3.1875 in der Hauptstadt Tokyo geboren, dem neuen urbanen politischen,
wirtschaftlichen und kulturellen Mittelpunkt des Landes. Seinen Vornamen erhielt er in
denkbar prosaischer Weise von dem Stadtteil, in dem er wohnte: Hayabusa-cho #:HT. Er
wuchs privilegiert als der Sohn eines Regierungsbeamten auf, der im Laufe der Zeit an
verschiedenen Positionen in Kriegsministerium, Bauministerium und Kultusministerium
titig war, zuletzt in der Abteilung fiir Garten- und Parkarchitektur. Doch obwohl an dieser
beruflichen Laufbahn nicht erkennbar, war es sein Vater, durch den eine direkte
Verbindung zum medizinischen Sektor bestand.

Ariakes Vater war bei Ariakes Geburt erst seit wenigen Jahren, seit 1868, in der
Hauptstadt. Kanbara Chiizo (75U, 1830-1905) stammte urspriinglich aus einem der
vier wichtigsten Daimyate Westjapans, aus Hizen (JLHI) auf Kytsha, wo er als zweiter
Sohn der Familie Minami (F) geboren wurde. Erst im Zusammenhang mit der Meiji-
Restauration hatte er sich die Namensrechte der Familie Kanbara gekauft. Die Familie
Minami, aus der er urspriinglich stammte, hatte seit Generationen als Arztfamilie im
Dienste des Nabeshima-Daimyats (5% 5 i#) gestanden.!” Zwar machten zuerst Krankheit
und dann die auch durch professionelle Nachhilfe nicht auszubligelnden unzureichenden

mathematischen Kenntnisse Ariakes den Traum des Vaters zunichte, doch von seinen

10) Vgl. Michaela Manke: Ein biographischer Versuch iiber Leben und Werk von Kambara Ariake
(Teil 1). In: Seinan Journal of Cultures, Vol. 13, No. 2, Februar 1999.



Waurzeln her ist zu verstehen, wie sehr es sich der Vater gewiinscht hatte, dass sein Sohn
Kanbara Hayao einmal Arzt wiirde. Entsprechend grofl muss die Enttduschung gewesen
sein, als Ariakes medizinische Laufbahn scheiterte, bevor sie noch richtig begonnen hatte.
Auch Ariake verwand dieses Scheitern auf seinem Weg zum Arztberuf lange nicht; das
Gefiihl nicht zu geniigen, was auch immer er unternahm, verlief3 ihn sein Leben lang nicht.

Bereits in seiner Kindheit war Kanbara Ariake einmal stark mit der Erfahrung von
Krankheit konfrontiert gewesen. 20 Jahre vor Erscheinen des Gedichts ,, Yamodo® im Jahre
1886, ebenfalls im Dezember, litt Ariake an einer Hautkrankheit — die genaue
Krankheitsdiagnose ist nicht bekannt. Doch musste diese Hautkrankheit immerhin so
schwer gewesen sein, dass sein Vater den durch Scheidung bedingt bereits seit mehreren
Jahren mutterlosen Jungen'V in die Obhut einer kinderlosen Witwe gab, die neben einer
Midchenschule auch ein Heilbad mit heiBen Quellen betrieb.!? Sie kiimmerte sich riihrend
um ihren Zogling. Ariake berichtet spiter, dass Kanagaya Roku (&7 45 <, 1845-1941),
die aus demselben Dorf stammte wie sein Vater, miitterlich fiir ihn sorgte und ihn zur
Behandlung seiner Haut téglich als ersten das Bad benutzen lieB3, dessen reines heifles
Wasser mit salzhaltigen Mineralien seinen Hautausschlag heilen sollte. Im Alter schreibt
Ariake tiber sie als gewandte und weise, freundliche und tolerante Frau, deren Wortwahl
ihn tief anriihrte, zu der er sich in ihrer Miitterlichkeit hingezogen fiihlte. Er blieb
anscheinend nur eine Woche bis 10 Tage dort, wire aber am liebsten nicht mehr
fortgegangen von ihr, die in ihrer erfrischenden, autonomen und freien Art bleibenden
Eindruck auf ihn machte. Gerade die Erfahrung der Krankheit, die den nach Mutterliebe
hungernden Elfjahrigen zu ihr gefiihrt hatte, der aber in dieser Krankheit mit seinem
kranken Korper, seiner kranken Haut eine in sich selbst wahrgenommene Verwilderung

und Rauheit abstolend empfinden musste, gerade diese Erfahrung der Krankheit konnte

11) Ariake selbst erinnert sich schmerzlich daran, dass er mit 6 Jahren von seiner Mutter getrennt
wurde. Zur Haushaltsfithrung und Aufsicht iiber ihn zog die Tante aus der Heimat des Vaters mit
einer seiner beiden Halbschwestern ein. Vgl. Yume wa yobikawasu, S. 111.

12) Vgl. Yano Hojin J:EF 14 N : Kanbara Ariake Kenkyi (i Ji A BT E, dt. Forschungen zu Kanbara
Ariake). Nachdruck der Ausgabe von T6ké shoin J) T2t 1959 bei Nihon tosho senta H AR [X13
t % —1984,S. 64.
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den Gegensatz zu ihrer - durch ihren tiefen christlichen Glauben romisch-katholischer
Pragung - stark religios gefarbten, vornehmen und doch gemiitvollen Geistigkeit nicht
stirker hervortreten lassen. Bis zu ihrem Tode mit 96 Jahren wiirde er Kontakt halten; sie
wiirde auch die Ehe mit seiner zukiinftigen Frau vermitteln. Dass durch die ihn tief
pragende miitterliche Zuwendung von Kanagaya Roku fiir Kanbara Ariake die beiden eher
disparaten Aspekte Krankheit und liebevolle Zuwendung eng verbunden waren, sollte sich
in dem Gedicht ,,Yamodo* wieder zeigen.

Im Gegenzug aber verstirkte wahrscheinlich diese Erfahrung der Geborgenheit durch
die Fiirsorge der Witwe im Zusammenhang mit seiner Krankheit sicher im darauffolgenden
Jahr bei dem gesundeten zwolfjdhrigen Ariake die Reaktion auf die Begegnung mit der
neuen Frau seines Vater, die er ablehnte und als typische Stiefmutter empfand, wenn sie
sich in sein Leben ,,einmischte.!?

Als Kanbara Ariake dann 1892 ein weiteres Mal mit einer schweren Krankheit
konfrontiert wurde, verschloss ihm diese tragischerweise die vom Vater gewiinschte
medizinische Ausbildung: Er war 17 Jahre alt und hatte gerade die Mittelschule
abgeschlossen, als er im Sommer an Beriberi erkrankte. Diese Mangelkrankheit mit
mdglichen Symptomen wie Nervenentziindungen, Odemen oder Herzerweiterung wird auf
Mangel an Thiamin (Vitamin B1) zurlickgefiihrt, doch die hohe Feuchtigkeit der
Wohnverhéltnisse, wie sie fiir Tokio damals typisch gewesen sein soll, und unzureichende
Erndhrungsbedingungen zu einem Zeitpunkt, als das bereits seit —mehreren Jahren
verminderte Einkommen seines Vaters durch dessen altersbedingte Entlassung aus dem
Staatsdienst'® die Stiefmutter zu noch extremerer Sparsamkeit bei der Haushaltsfiihrung

als bisher'> zwang, mdgen bei Ariake den Ausbruch der damals in allen Schichten Japans

13) Vgl. Matsumura Midori ¥A%J#k: Kanbara Ariake ronko 3578 BHEw%, Meiji shoin WG b
1965:11-14 und Kanbara Ariake i /54 B: Yume wa yobikawasu (% \ZW-0°%¢ 7§, dt. Traume rufen
einander zu), Iwanami shoten 1984:130.

14) Der Vater verwaltete nach seinem Riickzug aus dem Amt 1885 das Vermdgen von Oki Takato Kk
AR 7% fE. Die Familie konnte nun nicht mehr von einem Gehalt, sondern nur noch von dessen
Honorar und den Zinsen des eigenen Vermogens des Vaters leben.

15) Ariake erinnerte sich noch im Alter, dass die Stiefmutter mit den Haushaltsfinanzen extrem
sparsam umging und ihn schalt, wenn er etwa beim Kauf von Keksen den Preis nicht ausreichend
beriicksichtigt hatte. Vgl. Yume wa yobikawasu, S. 128f.



recht verbreiteten Krankheit'® begiinstigt haben. Der Verlauf der Krankheit war bei Ariake
zeitweise sogar lebensbedrohlich, so dass er die Aufnahmepriifung fiir die héhere Schule
natiirlich zunéchst erst einmal nicht ablegen konnte. Aber auch beim zweiten Versuch nach
dem Besuch einer Nachhilfeschule, wo er Mathematik lernte, bestand er 1893 die
Aufnahmepriifung nicht, so dass er den Traum seines Vaters, er konne einmal Arzt werden
und so die Familientradition fortfithren, nicht verwirklichen konnte.

Betrachtet man es vor diesem Hintergrund, dass Ariake bei seinem ersten
schriftstellerischen Erfolg, als er 1898 bei einem Preisausschreiben mit einer Erzdhlung,
die in der Neujahrsnummer der Zeitung Yomiuri shinbun #8 & #1#] erschien, einen Preis
gewann, gerade eine blinde Frau als Protagonistin wihlte, scheint es naheliegend, dass ihn
das Schicksal von Menschen mit Krankheiten und Behinderungen thematisch auch in der
Folge beschiiftigte. Dass Ariake die Verdffentlichungen des Militirarztes Mori Ogai (75
4%, 1862-1922), iiber die er von einem Bekannten, einem Ubersetzer, nicht nur regelméBig
informiert wurde, sondern dem er zweimal auch persdnlich begegnen konnte,'” immer
aufmerksam verfolgte, mag zum Beispiel neben dem gemeinsamen literarischen Interesse
so gesehen auch mit dieser eine medizinische Ausbildung anstrebenden Vergangenheit
Ariakes zusammenhéingen.

Es werden ihm wohl auch andere literarische Werke mit medizinischen Themen nicht
entgangen sein — besonders nicht zu diesem Zeitpunkt, als er konkret begann, iiber eine
schriftstellerische Laufbahn nachzudenken.

Im Jahr 1898/99 erschien der Roman ,,Hototogisu® (N, dt. Der Kuckuck) von
Tokutomi Roka (f 5 &1L, 1868-1927). Er gehdrte zu den meistgelesenen Romanen am

Ende der Meiji-Zeit, so dass angenommen werden kann, auch Ariake habe ihn gelesen.

16) Vgl. Alexander R. Bay: Beriberi in Modern Japan: The Making of a National Disease. University
Rochester Press 2012.

17) Einmal bei einem Treffen der Zeitschrift ,, Myojé ”, ein anderes Mal bei einem etwa eine Stunde
langen Besuch gemeinsam mit Iwano Homei und Susukida Kytikin. Ariake und Kytikin erinnerten
sich spiter jedoch weniger an den Inhalt des Gesprichs, als vielmehr daran, dass sie auf Homeis
Initiative hin vorher verabredet hatten, den bereits als Autoridt geltenden, liber zehn Jahre élteren
Ogai nicht mit der Anrede -sensei J5E anzusprechen. Vgl. Yano 1959:49.
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Die Protagonistin dieses Romans namens Namiko {&£-F- hat eine Stiefmutter — wie Ariake.
Und sie wird krank — wie Ariake bereits zweimal, allerdings lautet der Name ihrer
Krankheit ,,Tuberkulose®. Er hitte sich ,,als Stiefkind* sehr gut mit der Protagonistin
Namiko identifizieren kénnen.

Als Ariake diesen Roman gelesen haben mochte, hatte er bereits Englisch gelernt —
zum Beispiel mit Werken von Shakespeare oder Byron, und auch selbst einige kleinere
Werke verdffentlicht, hatte fiir ein Jahr im Siiden Japans auf Kytishi im Heimatort seines
Vaters gelebt, in dessen Nihe ihm das Binnenmeer Ariake-kai 7 Wi zu seinem
Schriftstellernamen Ariake # B verholfen hatte. Gerade in diesem Jahr, als Tokutomi
Rokas ,,Der Kuckuck® erschien, hatte sich Ariake auch gerade schon ein zweites Mal an
dem Genre des Romans versucht.

Nur teilweise lassen sich weitere Parallelen erkennen, die iiber die oben genannten
Eckpunkte hinaus eher Gegensitze zu Ariakes Gedicht und Biografie zeigen. Dass Namiko
in Tokutomi Rokas Roman von der Familie ihres Mannes dazu gezwungen wurde, ihre
bereits geschlossene Ehe aufzugeben, geschah auf Grund ihrer Krankheit, der Tuberkulose,
durch die sie als nicht mehr ehe- und gebérfihig gebrandmarkt gesehen wurde; dass
dagegen Ariake selbst zweimal davon abgehalten wurde, eine bereits aufgenommene
langere sexuelle Beziehung fortzufithren, war offensichtlich auf gesellschaftlich-
moralische Erwédgungen seiner Familie und nicht auf eine schwere Erkrankung einer der
beiden jeweils beteiligten Personen zuriickzufiihren.

Als der 19-jéhrige Ariake zundchst mit einer jungen Verwandten seiner Stiefmutter,
die mit im Hause wohnte, eine Liebesbeziehung ohne starke bzw. mit bald abflauenden
Gefiihlen eingegangen war, die eine Zeitlang dazu fiihrte, was er spéter einen ,,sexuellen
Fehltritt“'® nannte, erfolgte die radikale Trennung der beiden dadurch, dass er im April
1895, nachdem er bei der Gesundheitsuntersuchung fiir den Militardienst als ungeeignet

abgelehnt worden war, fiir einen ldngeren Aufenthalt in Kytshii blieb. Sie wurde

18) Vgl. Matsumura Midori #A%J#k: Kanbara Ariake ronke )54 7% . Meiji shoin WG bt
1965:23-24.



anderwirtig verheiratet, doch diese Ehe hielt nicht lange und sie zog zu ihrem Bruder. Dort
besuchte Ariake sie einmal und auch sie besuchte spéter Ariake einmal in Tokio, aber keine
der beiden Besuche fiihrten zu einer Wiederaufhahme der Beziehung. Sie wurde Nonne
und verstarb schlieBlich frith und vollig vereinsamt.

Wiirde sich eine weitere sexuelle Beziehung, mit einer fiinf Jahre dlteren Frau, die
ebenfalls eine Zeitlang mit im Haus lebte, fiir etwa 1902 ansetzen lassen, so wére
Ariake tatsdchlich bereits etwa 27 Jahre alt gewesen; sie wurde ebenfalls nach einiger Zeit
beendet.

Andere Faktoren strduben sich noch stirker gegen die Annahme eines Riickgriffs von
Ariakes Gedicht auf den Roman von Tokutomi Roka oder seine eigene Biografie. Anders
als in Tokutomi Rokas Roman ist in Ariakes Gedicht nicht die Ehefrau, sondern der
Ehemann erkrankt. Auch anders als in Tokutomi Rokas Roman und den beiden Affaren
Ariakes wird die Frau im Gedicht nicht zur Trennung von dem Mann gezwungen, sondern
sie scheint von sich aus zu gehen. Nicht sie selbst ist krank, sondern ihr Mann und sie
verldsst ihn vermutlich auf ihre eigene Initiative hin. Oder ist es der Tod selbst, der die
beiden scheidet? Die Familien des Kranken und seiner Frau treten im Gedicht jedenfalls
nicht in Erscheinung.

Ariake selbst war beim Erscheinen von ,,Yamodo* im Dezember 1906 tatsiachlich
bereits ein verheirateteter Mann — wie der Protagonist seines Gedichts. Doch in dem
Gedicht ist von einer schon drei Jahre bestehenden Ehe die Rede, wihrend der inzwischen
31-jahrige Ariake erst Ende Mérz des Jahres 1906 (nach Ablauf der 49-tdgigen Trauerfrist
nach dem Tode seines Vaters im November 1905) geheiratet hatte, so dass nur ca. neun
Monate zwischen Heirat und Verdffentlichung lagen. Auch ist aus diesem Zeitraum keine
schwerere Erkrankung von Ariake selbst bekannt. Aus diesen Griinden muss davon
ausgegangen werden, dass fiir die Schreibintention Ariakes keine unmittelbare
naturalistisch-autobiografische Verarbeitung eigener Erfahrungen des Autors anzunechmen
ist.

Dass sein Vater im November 1905 starb, mag hingegen Ariake eventuell
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Anregungen filir die Beschreibung des Kranken gegeben haben. Dieses Ereignis, dem
wahrscheinlich auch eine Phase der Krankheit vorausgegangen war, lag zum Zeitpunkt des
Erscheinens des Gedichts im Dezember 1906 gerade erst wenig mehr als ein Jahr zuriick.
Da jedoch die Ehe seines betagten Vaters schon vor weit mehr als nur gerade erst drei
Jahren geschlossen worden war, vermag auch ein Riickgriff auf die Biografie seines Vater

keinen direkten Weg zur ErschlieBung des Gedichtinhalts zu er6ffnen.

3. Lektiire des Gedichts mit Blick auf seine formale Strukturierung

Das Gedicht umfasst sieben Strophen. Diese Linge kongruiert zu Ariakes
grundsétzlicher Distanz zu kurzen Gedichtformen.'”

Alle 7 Strophen umfassen je 4 Zeilen, deren Linge unregelmiBig ist. Die
Entscheidung fiir vierzeilige Strophen entspricht einer stark dominanten Konventionalitéit
in ,,westlich® beeinflussten Lyrikformen, wahrend die Strophenanzahl mit ungerader Zahl
konventionelle Formen wie z.B. Sonette mit vier Strophen, eine Form, die Ariake an
anderer Stelle bisweilen wihlte, weit tibersteigt und daher mit der Lénge bereits auf eine
Ankniipfung an episierende tradierte lyrische Formen wie die Ballade oder die Ode
hinweist.

Bereits vor seiner zweiten Gedichtsammlung ,,Dokugen Aika* (FHA% Z K, dt.
Klagelieder auf einer Saite, Mai 1906) hatte Kanbara Ariake, tief beeindruckt von der
englischen Lyrik des Préraffacliten Dante Gabriel Rossetti (1828-1882), begonnen, in
seiner Lyrik nicht nur mit der Form der Ballade zu experimentieren, sondern auch mit der
Technik, durch wértliche Rede die Handlung darin voranzutreiben,”” wie er sie auch hier

in allen sieben Strophen jeweils in der dritten Zeile einsetzt.

19) In einem Gesprich im Mai 1941 mit dem Anglisten Yano Hojin ZTFIE A duBert sich Ariake
dezidiert iiber seine Abneigung: ,,Insgesamt bin ich ein Gegner kurzer Gedichte.* (— & FAIL 4>
FEIEHE O T9 o) Vel Yano Hojin K¥FlE N Kanbara Ariake Kenkyi (i )i A7 BHFSE, dt.
Forschungen zu Kanbara Ariake). Nachdruck der Ausgabe von T6ké shoin 7) LERE 1959 bei
Nihon tosho senta H AR+ > & —1984 , 8. 58.

20) Vgl. Yano 1984:174.



Das episierende Gedicht in seiner balladenartigen Form setzt als Grundsituation die
Pflege eines Kranken zu Hause durch seine Ehefrau. Die Personen im Gedicht werden als
Typenmotive vorgestellt: in der dritten Person Singular wird von auflen die Situation des
Hauptprotagonisten als ,,der Kranke* eingefiihrt, wihrend als Gegenpart ,,die Frau® jeweils
in der zweiten Person Singular nur angesprochen, aber nicht beschrieben wird. Fiir keinen
der beiden wird ein alltagssprachlich funktionaler Begriff gewihlt, sondern ohne Kanji in
reiner Hiragana-Schreibung verwendet werden die eher altertiimlich klingenden
Wendungen yamodo %° % 9 & fiir den Kranken und omina % %7 fiir die (junge) Frau.
Konsultiert man Worterbiicher wie Kajien [ &5t, Daigenkai X5 iff oder Kogojiten 1l
FEHEIL so findet man fiir yamodo X° % ) & als Schreibweise die Kanji J%§ A (sonst
byonin gelesen) oder Ji%  (sonst bydja oder byosha gelesen) und fiir omina % 7%
ganz einfach 7 (sonst onna gelesen). An anderer Stelle verwendet Ariake hiufig die
Meiji-zeitlich géngige Methode, zu geldufigen Kanji-Kombinationen dem Leser
eigenwillige Lesarten durch Okurigana vorzugeben, durch die sich die Bedeutung nur in
Nuancen verdndert. Hier tut er dies nicht. Mystisch in dem Symbolismus eigener
Ambiguitdt wie auch dezidiert dem Genre einer Ballade angemessen beide als
Typenmotive kennzeichnend, beschrinkt Ariake sich hier auf die optisch schlichte,
zuriickhaltende, aber volkstiimlich anmutend das Akustische betonende Silbenschrift der
Hiragana in ihrer klassischen Schreibweise.

Die Sprecherperspektive wirft von auflen einen Blick auf die Szene im
Krankenzimmer, ist aber durch die regelméiflige Ansprache der ,,Frau“ aktiv und sogar
emotional eng in das Geschehen involviert, ohne jedoch wirklich Einfluss auf das
Fortschreiten der Situation nehmen zu kdnnen.

Alle sieben Strophen sind metrisch identisch gestaltet: In Zeile 1 beginnen sie mit der
Abfolge von 5-7-5 Moren, wie sie autonom etwa aus der Tradition des Haiku (HE47])
bekannt ist. Wire eine Ankniipfung an die Tradition des Tunka (527K) intendiert, wire die
folgende Zeile mit einer Abfolge von 7-7 Moren zu erwarten, doch findet man hier in Zeile

2 die Abfolge von 7-5 Moren, die dhnlich wie Zeile 4 mit der Abfolge von 5-7 Moren zwar
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die beiden traditionellen autochthonen metrischen Lingen von 5 Moren und 7 Moren
benutzt, diese jedoch auf eigene Weise kombiniert. In Zeile 3 hingegen wird eine Abfolge
von 4-4 Moren eingefiigt, deren Linge an die aus der Tradition der Kanshi (% #F,
chinesisches Gedicht) bekannte Form von Langen mit gerader Zahl erinnert.

Bei der Wahl des Metrums fallt auf, dass die autochthon japanischen Metren fiir die
Beschreibung des Typus des ,,Kranken“, d.h. des kranken Mannes, in der dritten Person
Singular genutzt werden, wahrend der Einschub in der dritten Zeile jeder Strophe, der
Anleihen an die metrischen Formen chinesischer Tradition macht, jeweils in der zweiten
Person Singular den Typus der ,,Frau anspricht. Die bewusste Verkniipfung vom metrisch
geformten Sprechton mit dem Inhalt wird durch alle 7 Strophen hindurch stringent
beibehalten.

So traditionell somit die metrische Formenwahl auch anmuten mag, so wird sie von
Ariake jedoch regelmifig zwischen Zeile 1 und 2 durch Enjambements durchbrochen,
wihrend umgekehrt im Umbruch von Zeile 2 zu Zeile 3 sowie von Zeile 3 zu Zeile 4 eine
starke Ziasur aufféllt, die sowohl formal durch den Wechsel des Metrums und
Zeileneinschub als auch inhaltlich durch den Wechsel von einem thematischen Bezug zum
Typenmotiv Kranker hin zum Typenmotiv Frau und umgekehrt hervorgerufen wird.
Interessanterweise dreht diese Metrenwahl die kulturell verankerte Genderzuordnung der
Metren um: wihrend Kanshi traditionell fast ausschlielich von Ménnern gedichtet wurden,
somit als ,,méannlich* gelten, wird hier mit diesem Metrum die ,,Frau” angesprochen. Und
wihrend dieser Art als autochthon aufgefassten Metren auch ganz besonders eine starke
Frauentradition aufweisen, werden sie hier zur Darstellung des offensichtlich ménnlichen
Typus des ,,Kranken genutzt.

Der unkonventionellen Wahl des Metrums entspricht inhaltlich die Verleihung von
»Agency“ an die Frau, indem sie in der letzten Strophe die Initiative ergreifen kann, den
Mann von sich aus zu verlassen. Und ihr entspricht inhaltlich ebenfalls, dass dem Mann
Attribute wie Krankheit und dadurch auch Schwiche zugeschrieben werden, die
jahrhundertelang in der Genderrollenverteilung kulturell und sozial Frauen zugeschrieben
wurden. Selbst bis in seine Formenwahl hinein rekonstruiert Ariake mit seinem

Gegenentwurf vorherrschende Genderkonstruktionen.



4. Lektiire des Gedichts mit Blick auf seine symbolische Gestaltung

Als relevant fiir die Symbolbildung zwar nicht des Krankseins, aber der des
Sterbens (welches ja oft mit Krankheit in Zusammenhang steht), fithrt etwa die
Literaturwissenschaftlerin Annette Werberger folgende Aspekte an: ,,(a) Sterben als etwas,
das zur conditio humana gehort, (b) die begleitenden rituellen, rechtlichen oder religidsen
Praktiken wie Sterbebett, letzte Sdtze, Testament, Erbe etc., (c¢) die Verbindung mit
Krankheit, der Korperlichkeit des Menschen, Leiden und Siechtum bzw. medizinischem
Fortschritt sowie (d) der Ort des Sterbens*.?" Sofern man Krankheit als einen Aspekt des
Bereichs Sterben betrachten kann, kann sich entsprechend folgende Relevanz fiir die
Symbolbildung als hierauf anwendbar ergeben: (a) Kranksein als etwas, das zur conditio
humana gehdrt, (b) die das Kranksein begleitenden formal in der Pflege
handlungsleitenden, rituellen, rechtlichen oder religiosen Praktiken wie Krankenbett,
medizinische Untersuchung/Diagnose/Behandlung, Pflege, Krankenbesuch, Wortwechsel
bzw. Gebet am Krankenbett etc. (c) die Verbindung des Krankseins mit
krankheitsauslosenden Ursachen, der Korperlichkeit des Menschen, Leiden und Siechtum
bzw. medizinischem Fortschritt sowie (d) der Ort des Krankseins.

Beide Protagonisten des vorliegenden Gedichts, sowohl der Kranke als auch seine
Frau, sind nicht als Individuen, sondern als Typenmotive Gegenstand der lyrischen
Verarbeitung. Sie sind auswechselbar: eine Weltsicht, die genretypisch bei Balladen formal
Anwendung findet, die sich aber auch sozialtypisch generell bei Adoptivkindern oder wie
hier im Falle Ariakes: bei Stiefkindern feststellen lasst.

Diese typenmotivische Funktionalisierung der Protagonisten kdnnte einer
Symbolbildung des Krankseins des Kranken ,als etwas, das zur conditio humana
gehort Vorschub leisten. Die Engfithrung der Perspektive und der daraus erwachsende
Mangel an Zusammenhang mit einem normalen Umfeld konnte darauf schlieBen lassen,

doch die eingreifende Stimme aus der Erzahlerperspektive bricht das der conditio humana

21) Vgl. Metzler Lexikon literarischer Symbole 2008:367.
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grundsétzliche Aufsichgestelltsein und die daraus erwachsende Einsamkeit der beiden
Protagonisten in dem Krankenzimmer auf und 6ffnet sie auf eine Weise hin zu weiteren
Symbolbildungsoptionen, dass eine solche allein dem Allgemeinen des Krankseins
kongruente Symbolbildungsperspektivierung iiberstiegen wird.

Kontextuelle Einbettung namlich findet in diesem Gedicht nicht statt. Das heif3t, das
Geschehen zwischen den typenmotivisch dargestellten Protagonisten des Kranken und
seiner Frau und einer Stimme, deren Herkunft nicht bestimmt wird, muss als ein
Geschehen gesehen werden, das neben der Abweichung vom Allgemeinen und
Gewohnlichen, das ein Kranksein durch seine Abweichung von einem als normal
empfundenen Zustand der Gesundheit auch gewoéhnlich impliziert, durch eine
Verunsicherung iiber eine Einordnung in das Gewdhnliche hier das Allgemeine iibersteigt
und dadurch ein {iber das normale Kranksein begleitende Abweichungsmal3
hinausgehendes Mal} an Abweichung vom Allgemeinen und Gewdhnlichen suggeriert.

Es wird kein Hinweis gegeben, woran der Kranke erkrankt ist oder wie lange er schon
krank ist; es findet sich, (bis auf die in Klammern sehr disparat erst in die sechste Strophe
eingeschobene Information, dass die Frau seit drei Jahren seine Ehefrau ist,) keine
Erkldrung dafiir, warum die Frau ihn pflegt. Noch weniger wird der Leser des Gedichts
dariiber unterrichtet, woher die Aufforderungen kommen, die regelméfig an diese Frau in
ihrer Krankenpflegetitigkeit gerichtet werden, und inwieweit sie diesen Aufforderungen
Folge leistet oder inwieweit sie, wahrscheinlicherweise, das Geforderte auch nicht erfiillt.
Eine Einordnung der Stimme ist nur tiber die Inhalte ihrer Aufforderungen an die Frau
durchzufiihren, die sich moglicherweise, da keine anderen Personen in Erscheinung treten,
an unausgesprochene Wiinsche des Kranken oder als innere, an die Gefiihle der Frau
appellierende Stimme des Kranken denken lassen; es wire aber auch vorstellbar, sich an
gesellschaftliche auf Konventionen basierende Anforderungen an die Ehefrau eines
Kranken im allgemeinen als Stimme der Gesellschaft oder auch als innere Stimme der Frau
an eine Stimme ihres Gewissens erinnert zu fiihlen.

Wie oben bereits gesehen, wird der Kranke in der dritten Person Singular beschrieben.



In den ersten fiinf Strophen bleibt dies eine reine AuBlenperspektive, die Inneres nur
symbolisch andeutet. Insofern hilt sich auch die Verunsicherung des Lesers iiber eine
Einordnung in das Gewdohnliche des auch das normale Kranksein begleitende Maf3 an
Abweichung vom Allgemeinen und Gewohnlichen noch relativ in den iiblichen Grenzen.

Fiir die Beschreibung von auflen wird in den beiden Anfangszeilen und Endzeilen der
ersten 5 Strophen der Blick auf die verschiedenen Kéorperteile des Kranken gerichtet, an
denen sich die Symptome und das Fortschreiten der Krankheit feststellen lassen. In Strophe
1 sind es seine Brust und seine Hinde, in Strophe 2 seine Stirne, in Strophe 3 seine Lippen,
in Strophe 4 seine Augen und in Strophe 5 seine Schlidfen. Es sind typische Symptome
eines schwer Erkrankten oder auch Sterbenden, geradezu medizinisch korrekt und prazise
in einer biologisch belegbaren Sequenz beschrieben: Atemnot auf der Brust, Schweif3 auf
der Stirn, bleich gewordene Lippen, eingefallene Augen, unruhiger Schlaf, der sich am
Flattern des Pulsschlags der Adern an den Schlifen ablesen ldsst. Hier gibt es keinerlei
Abweichung des Geschehens vom Allgemeinen und Normalen des Zustands eines schwer
Kranken.

In den letzten beiden Strophen findet sich zwar noch eine Thematisierung des
Kranken, aber keine deskriptiven Inhalte mehr iiber den Gesundheitszustand des Kranken.
Der Kranke ist, seiner letzten Traume beraubt, der Sicht durch das Gegeniiber ausgeliefert
(Strophe 6) und die letzten Aufforderungen an die Frau (seine Frau) stellen ihn nicht mehr
als Person um seiner selbst willen als der Pflege wert dar.

Hier in diesen letzten beiden Strophen wird auch explizit auf das Innere des Kranken
Bezug genommen. Aus einer reinen Auflenperspektive heraus wire eine direkte Aussage
wie in Strophe 6 iiber das Ende der Traume des Kranken nicht machbar. Gerade noch hatte
sich auf dem Gesicht des Kranken ein Lacheln gezeigt. Es scheint eher unwahrscheinlich,
dass allein die Angst der Frau in dem doch schlafenden Kranken eine solche Wirkung
zeitigen konnte. Dass der Kranke bereits aus seinen Traumen aufgewacht sein sollte, wird
im Gedicht nicht erwihnt. Diese an dieser Stelle fiir den Leser unmotiviert anmutende,

allein durch die von der Stimme angesprochene Angst der Frau nicht zu erkldrende,
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auktorial getroffene Aussage liber das Zerbrechen der Trdume des typenmotivisch
angelegten Kranken, also iiber dessen Inneres, mag hier neben der Abweichung vom
Allgemeinen und Gewdhnlichen, das ein Kranksein durch seine Abweichung von einem
als normal empfundenen Zustand der Gesundheit auch iiblicherweise beinhaltet, durch eine
Verunsicherung tiber eine Einordnung in das Gewohnliche hier iiber das Allgemeine
hinausgehend zu betrachten sein und dadurch ein tiber das normale Kranksein begleitende
Abweichungsmall hinausgehendes Mall an Abweichung vom Allgemeinen und
Gewdhnlichen suggerieren.

Die Verunsicherung des Lesers erreicht ihren Hohepunkt, indem in der letzten Strophe
7 das Loschen des Lichts (wahrscheinlich durch die Frau) als eine Handlung dargestellt
wird, die sich auf den Kranken bezieht: ,,dem Kranken® ist das Licht erloschen. Die
Abwesenheit der Frau und die Abwesenheit von Licht fiir den Kranken erwecken den
Eindruck, dass diese einander potenzieren.

Wenn durch die in jeder Strophe an sie gerichtete Ansprache aus unbekannter Quelle
in Strophe 1 der Blick der Frau zu Anfang noch auf die zitternden Hande des Kranken
gerichtet wird, die sie wohl nehmen solle, in Strophe 2 ihre positive Wirkung auf den
Kranken gelobt wird, in Strophe 3 an sie der Wunsch nach empathischem Zuhéren und
Fragen herangetragen wird, ldsst sich in den auf die Bediirfnisse des Mannes
konzentrierten Aufforderungen ein Versuch feststellen, die Verbindung zwischen Frau und
Mann zu initiieren, erneut anzuregen oder zu festigen. Wenn die Frau anschliefend in
Strophe 4 in dieser schweren Situation aber gerade noch darum gebeten wird, Ruhe zu
bewahren, wenn die Anrede an die Frau in Strophe 5 sogar nur noch emphatisch in
Wehklagen ausbricht und wenn sie in Strophe 6 gar nur noch getrdstet werden kann, sie
solle keine Angst haben, ist der Versuch, eine Verbindung zwischen beiden zu stéirken,
einem In-den-Blick-nehmen der Perspektive der Frau gewichen, der, die sich ja eigentlich
in der aktiven Position des Helfens und Pflegens befinden sollte, ihrerseits nun geholfen
werden soll, dass sie unter dem Leiden ihres Mannes leidend, ihre Fassung nicht verliert.

In der letzten Strophe 7 wird die Frau zwar konkret angewiesen, sich in der Pflegesituation



schlieBlich nur noch rein physisch des Kissenbezugs anzunehmen und diesen gegen einen
frischen auszuwechseln, aber selbst diese nicht auf den Kranken selbst gerichtete Pflege
wird nicht mehr durchgefiihrt, denn die letzte Anrede an sie kann sie nicht mehr erreichen:
die Ansprache kann ihr nur noch ein ,, Wohin?* hinterherschicken. Sie hat den Raum somit
augenscheinlich bereits verlassen.

Dieser Prozess der Verdnderung der Aufforderungsinhalte spiegelt die sich langsam
wandelnde Sicht aus der Perspektive sowohl der auffordernden Stimme als auch der Frau
auf den Kranken wider: die Krankheit hat sich so weit auf die Klimax der Krise zubewegt,
dass iiber den Kranken kein Hinweis mehr auf aktuelle Korperfunktionen und -bediirfnisse
gegeben wird und er (auch grammatikalisch wird das Nomen yamédo nicht mehr
topikalisiert) nur noch als passives Objekt der Betrachtung und Pflegegegenstand
wahrzunehmen ist: nicht mehr als der Ehemann der Frau, der krank ist, sondern nur noch
als der Kranke, demgegeniiber die Frau ihre normativ von der Stimme definierte
Pflegepflicht zu erfiillen hat. Das Auswechseln des Kopfkissenbezugs bleibt wie die
bisherigen Aufforderungen ungewiss im Raum stehen, denn es wird nirgends ein Hinweis
darauf gegeben, ob die Frau auch nur einer der bisherigen Aufforderungen gefolgt ist, die
von Strophe zu Strophe gegeben wurden. Wihrend die vorigen Aufforderungen allerdings
die Beziehung zwischen Mann und Frau zum Inhalt hatten, ist die letzte Aufforderung nicht
einmal mehr auf den Mann oder die ihn pflegende Frau selbst bezogen, sondern nur noch
auf das Material Kopfkissenbezug. Der Blick der Stimme mit dem Anspruch, unabléssig
die Situation normativ zu bestimmen, bezieht sich bereits nicht mehr auf den Kranken als
Person oder die Pflegende als Person oder eine beide als Subjekt direkt verbindende
Pflegehandlung, sondern nur noch indirekt auf ein Objekt, das (wohl unter dem Kopf des
Kranken befindliche) Kissen auf dem Krankenbett, das dem Kranken zur Verfiigung
gestellt ist. Die Frau jedoch hat sich an dieser Stelle bereits der Situation und damit auch
dem normativen Anspruch der fordernden Stimme entzogen.

In der Wertung von Ariakes Lyrik, von dem zum Beispiel der Dichter Hagiwara

Sakutaro (FKJEIHACER, 1886-1942) sagte, er sei ja als ,.der Vater der modernen Lyrik
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Japans® zu bezeichnen,?® galt unter zeitgendssischen Kritikern als ausgemachte Sache:
,Ariake misslingt gewohnlich die letzte Strophe” (A BIIEA A TH KK T 5,
Ariake wa kekku ni oite tsune ni shippai suru).*> Es ist zu untersuchen, ob und inwieweit
dies auch hier der Fall sein mag.

Das Auswechseln des Kissenbezugs wird in der letzten Strophe als Bild motivisch
genutzt, klingt nach und deutet im Zusammenklang mit der letzten Zeile die Entscheidung
der Frau an, nicht den Stoftbezug auf dem Kissen, sondern den darauf krank liegenden
Mann wechseln zu ,,wollen“ (im Falle fortdauernder Krankheit) oder zu ,,miissen* (im
Falle des Todes).

Durch das offene Ende des Gedichts, das symbolisch (bezogen auf den Kranken als
dadurch in-Mitleidenschaft-Gezogenenem) in der letzten Zeile der letzten Strophe nur von
geloschtem Licht spricht, wird offengelassen, ob der Kranke nicht nur seiner Trdume, also
seiner seelisch-geistigen Funktionen und somit seines Lebensinhalts (mit dem Ende der
Strophe 6) bereits beraubt worden ist, sondern (mit dem Ende der letzten Strophe 7) als
auch seines Lebens, also seiner kdrperlichen Funktionen, beraubt zu betrachten sein muss.
Es wird aber damit, mit diesem offenen Schluss beziiglich des Kranken, auch zugleich ein
offener Schluss beziiglich der Frau hergestellt, da dadurch ein moralisches Urteil {iber die
Frau vereitelt wird, deren Weggehen gemil herrschender Sozialkonvention im Falle des
Genesens und Fortlebens des Kranken (gemeinhin) als ,,Schuld, im Falle des Versterbens
des Kranken (weithin) zwar als ,,Pflicht, aber durch die verfrithte Durchfithrung eben
doch als ,,Schuld* gehandelt wiirde.

Der Kranke bleibt in Weltabgeschiedenheit zuriick, doch die erhaltene Information
iiber das bereits erfolgte Zerbrechen seiner Trdume verhindert von vornherein beim Leser
die Erwartung seiner erneuten Erhebung iiber alles Gewohnliche in eine aus der

Konvention befreiende Sphére.

22) Vgl. Hagiwara Sakutard #kJ50 AHE: Kanbara Ariake-shi no kinkyo wo kiite (iifi i A5 W O 12
L% [T, dt. Vom Neuesten, was man iiber Herrn Kanbara Ariake hért), in Hagiwara Sakutaré
zenshi FKIFEIH AR 424, Bd.8, Chikuma shobd 1976:604.

23) Vgl. Yano 1984:96.



5. Lektiire des Gedichts mit Blick auf seine literaturtheoretischen Implikationen

Dass es zur Motivik ,,Krankheit” Literatur gibt, muss nicht eigens erwdhnt werden,
oft aus Interesse an Auswirkungen der Problemkreise Kdorperlichkeit oder Medizin auf
Individuum und Gesellschaft. Eskaliert die Krankheit hin zum Stadium des ,,Sterbens®, so
dient das Motiv oft symbolisch dem Ausdruck ,,der Schwelle und der krisenhaften Wende,
des guten bzw. schlechten Lebens und der Medikalisierung des Lebens®.?*) Auch in
japanischer Literatur findet man Literatur zum Motiv-, Symbol- und Themenkreis der
Krankheit, wie zum Beispiel ,,Tukasebune® (75 i}, dt. Das Geleitschiff, 1916) von dem
Militirarzt und Schriftsteller Mori Ogai (FRF&EY}, 1862-1922), ,Jikkenshitsu® (FEBERE
dt. Das Laboratorium, 1917) von Arishima Takeo (7 & #UHl, 1878-1923) oder ,,Rangaku
kotohajime* (W55, dt. Beginn der Hollandstudien, 1921) von Kikuchi Kan (3§ #h %,
1888-1948)%.

Als frithe Beispiele bereits vor Ariakes Gedicht ,,Der Kranke® lassen sich, wie bereits
oben genannt, ,. Hototogisu* (NI, dt. Der Kuckuck, 1898/99) von Tokutomi Roka (f&
=&AL, 1868-1927) oder ,,Byosho rokushaku (Fi R 7S R, dt. Das sechs FuB grofie
Krankenlager, 1902) von Masaoka Shiki (IE.f]-f-#i, 1867-1902) anfiihren, wie es zum
Beispiel auch Karatani Kojin (F§%47 A\, 1941-) in seinem 4. Kapitel ,,Die Bedeutung
namens Krankheit“ seiner Essaysammlung ,,Urspriinge der japanischen modernen
Literatur* von 1980 tut?®. Darin meint er, er widmete sich besonders dem Zeitabschnitt
von 1887 bis 1896, was also mehr als ein Jahrzehnt vor dem hier betrachteten Gedicht

»Yamodo® liegt, doch betrachtet man die Beispiele, die Karatani anfiihrte, reicht der

24) Vgl. Metzler Lexikon literarischer Symbole. (Hg. Giinter Butzer und Joachim Jacob) Verlag J.B.
Metzler: Stuttgart, Weimar 2008:367f.

25) Vgl. Abschnitt 33 ,,/rv6” (EH#, Medizin) in Shakai bungaku jiten (FE23 7RI, dt. Lexikon
fiir Gesellschaft und Literatur), 4~Z 355 2007:247pp.

26) Vgl. Karatani Kojin (4T A, 1941-): Nihon kindai bungaku no Kigen (H ATAC LA ORI,
dt. Urspriinge der japanischen modernen Literatur). Kodansha ###%ft 1980 / Kodansha bungei
bunko # AL 25 SCH 1988, Revision 2009. Deutsche Ubersetzung von Nora Bierich (Hg.) und
Kobayashi Toshiaki: Urspriinge der modernen japanischen Literatur/Karatani Kojin. Basel,
Frankfurt am Main: Stroemfeld 1996.
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betrachtete Zeitraum augenscheinlich bis in den Anfang des 20. Jahrhunderts hinein, was
flir die Lektiire von Ariakes ,,Yamodo® hilfreiche Anregungen versprechen konnte.

Dass im 18. Jahrhundert das tatséchlich gro3e Elend, das die Tuberkulose darstellte,
als Zeichen von Anmut, Zartheit und h6chster Sensibilitit romantisch konnnotiert wurde,
darauf hatte zum Beispiel auch bereits Susan Sontag in ,,/llness as Metapher 1978
hingewiesen, das bei Karatani mit folgender Stelle zitiert wird: ,,Mit der neuen (sozialen
und geographischen) Mobilitit, die im 18. Jahrhundert méglich wurde, waren Wert und
Rang nicht ldnger gegebene Tatsachen; sie mussten durchgesetzt werden. Sie wurden
durchgesetzt durch neue Anschauungen iiber Kleider (Mode) und neue Verhaltensweisen
gegeniiber der Krankheit. Kleider (die duflere Aufmachung des Korpers) und Krankheit
(eine Art inneres Dekor des Korpers) wurden bildliche Ausdriicke fiir neue Einstellungen
gegeniiber dem Selbst“.?” Hier wurde durch Sontag bereits zwischen Krankheit als solcher
und Krankheit als Metapher unterschieden, was laut Karatani berechtigt gewesen sei, doch
Karatani versuchte seinerseits zudem aufzuzeigen, dass diese neue Bedeutung der
Tuberkulose das tatsdchliche Elend der Krankheit nicht nur metaphorisiert, sondern
verdeckt und umkehrt habe. Dabei war ein schlagendes Argument bei ihm nicht nur, dass
,.die Mythologisierung der Tuberkulose im Westen ein Ereignis der Moderne war®, das
,nur im jiidisch-christlichen Kontext des Westens moglich® gewesen sein soll?®, sondern
er fiihrte sie auf das Wissenssystem der modernen Medizin zuriick, da dies letztlich dazu
geflihrt habe, die moderne Medizin mehr als alle anderen Bereiche ,,zur Macht des
Wissens* zu machen, was auch durch die Verstaatlichung der Medizin die Aufgabe des
Arztes politisiert habe. Als ,,Teil des medizinischen Diskurses® seien ,,Politik und
Literatur daher grundsitzlich aufeinander bezogen. Laut Karatani konne man die

,Bedeutung“ der Krankheit nur dekonstruieren, wenn man sie nicht physiologisch oder

27) Vgl. Susan Sontag: Krankheit als Metapher. Frankfurt a.M. 1981:39.

28) Gegen eine solche enge Verbindung von Krankheit und Christentum wendet sich zum Beispiel
Lisette Gebhardt, die darauf hinweist, dass, wenn tiberhaupt, eine solche Verbindung weniger aus
dem Christentum selbst als viel eher aus einer Fin de siécle-Sicht auf das Christentum erwachsen
konnte. Vgl. Lisette Gebhardt: Christentum, Religion, Identitit: Ein Thema der modernen
Japanischen Literatur 2000:212.



theologisch ,,auf eine bestimmte Ursache* reduziere, sondern man miisse das Faktum der
Tuberkulose als ,,soziales und kulturelles Symptom* begreifen, ,,das es zu entziffern* gelte.
Nicht der Tuberkelbazillus sei als das Bose, als die einzige Ursache zu bezeichnen, sondern
es miisse ,,das Ungleichgewicht innerhalb eines komplexen Beziehungsgeflechts®, ja sogar
»die Grundlagen von Leben und Evolution” selbst beriicksichtigt werden. Zur
Mythologisierung der Krankheit in Japan habe die Literatur einen wichtigen Beitrag
geleistet durch eine ,,literarische Asthetisierung“ der Krankheit.

Fir Ariakes Gedicht ,,Yamodo“ von Ende 1906 kann demgegeniiber konstantiert
werden, dass die Annahme des bildlichen, vielleicht sogar metaphorischen, Gebrauchs des
Begriffsfelds ,,Krankheit durch das Setzen eines Kranken als Typenmotiv zwar naheliegt,
und tatséchlich wie in dem Zitat von Susan Sontag angedeutet, dies mit einer Darstellung
des ,,Inneren* des Kranken schon zu tun hat, bei Ariake jedoch die Bereiche Medizin und
Arzt dabei vollkommen ausgeblendet bleiben und auch keine Diagnose welcher Art auch
immer eine ,,Ursache der Krankheit zu Tage bringt, die als ,,das Bose mystifiziert werde.
Auch dass das tatsdchliche Elend der Krankheit verdeckt werde, kann von Ariakes Gedicht
nicht behauptet werden. Wie bereits im vorherigen Abschnitt festgestellt, beschreibt es
typische Symptome eines schwer Erkrankten oder auch Sterbenden medizinisch geradezu
korrekt und prézise in einer biologisch belegbaren Sequenz und zeigt auch deutlich das
damit verbundene Leiden des Kranken. Somit konnen Karatanis Uberlegungen hier nur
wenig zur Vertiefung der Lektiire des Gedichts beitragen oder werden gar umgekehrt durch
Ariakes Gedicht moglicherweise in dieser Beziehung auch widerlegt.

Was hier stirker zum Aufdecken der Funktion der Bildlichkeit des Gedichts beitragen
kann, scheint der Blick auf Ariakes Rezeption theoretischer Uberlegungen zur Literatur
zum Symbolismus seiner eigenen Zeit. Die Asthetik Johannes Volkelts (1848-1930) in der
Ubersetzung von Mori Ogai (F&FE#}, 1862-1922) oder die Werke der Priraffaeliten hatte
er bereits frither rezipiert, so dass in dieser Schaffensphase eher folgende, den
Symbolismus als Mystizismus oder Dekadenz vorstellenden literaturtheoretischen

Abhandlungen in Zusammenhang mit dem hier behandelten Gedicht stehen.
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Etwa um das Jahr 1903, also bereits drei Jahre vor dem Erscheinen des Gedichts
»Yamodo® hatte Kanbara Ariake zwei sehr gegensitzliche theoretische Werke zur
Stromung des Symbolismus ,,westlicher Literatur gelesen.

Von dem Schriftsteller Max Nordau (1849-1923), dessen Buch ,,Entartung* in Berlin
bereits 1893 erschienen war, las er die englische Ubersetzung ,,Degeneration**.

Ein weiteres Buch, das Ariake etwa 1903 lesen konnte, hatte er sich von dem
Literaturkritiker Hasegawa Tenkei (5411 K%, 1876-1940)0 gelichen: Es war ,,The
Symbolist Movement in Literature” (1899) von Arthur Symons (1865-1945).

Und nur einen Monat vor Erscheinen des Gedichts hatte Ariake von dem russischen
Schriftsteller Dmitri Merezhovsky (1866-1941) eine komparatistische Erdrterung {iber
Tolstoi und Dostojevski als Mensch und Kiinstler {ibersetzt und veréffentlicht, die dieser

darin als Quellen des russischen Symbolismus vorstellt.

a) Auseinandersetzung mit ,,Entartung (1893, engl. Degeneration, 1895) von Max
Nordau (1849-1923)

Dem medizinisch ausgebildeten Nordau diente das Wortfeld Krankheit zur
Untermauerung seiner kulturkritischen Ausfiihrungen, doch geschah dies keinesfalls in
dem Sinne eines metaphorischen Wortgebrauchs, sondern er argumentierte durchgingig
sich als radikal innerhalb des medizinischen Diskurses befindlich verstehend. Nordau
selbst war nicht nur selbst medizinisch ausgebildet: er stand im Austausch mit neuesten
medizinischen Diskursen seiner Zeit und sein Buch war einem von ihm hochgehaltenen
Mediziner gewidmet, ,,Professor Caesar Lombroso® (Cesare Lombroso, 1835-1909), der
ab 1876 an der Universitdt Turin in Norditalien eine Typisierung von Verbrechern

entwickelte, die er anhand duBlerer Merkmale als genetisch degeneriert auf eine Stufe

29) Zum Beispiel ist diese englische Ubersetzung bei ,,The Project Gutenberg* als eBook zu lesen
(Degeneration, by Max Nordau). Eine Einordnung bei Riitten 2002: 158-161.

30) Hasegawa Tenkei hatte beispielsweise von Oktober bis November 1905 in der Zeitschrift Tuiyo
(P, dt. Die Sonne) ,.Die Literatur des Symbolismus* (Hyoshashugi no bungaku, 2R FE3D L
%) verdffentlicht, entwickelte sich aber in der Folge in Richtung Naturalismus. Vgl. Manke
1999b:77.



zwischen Geisteskranken und Primitiven einzuordnen versuchte.

Max Nordau unternahm seine eigene Typisierung mit besonderem Augenmerk auf
mauthors and artists*,*" die seiner Meinung nach neben ,,criminals, prostitutes, anarchists,
and pronounces lunatics*>® eine weitere untersuchenswerte gesellschaftliche Gruppe von
Degenerierten darstellten, denen er nicht nur, nach bestem ,,medizinischem* Wissen und
Gewissen seine Diagnose stellte, sondern auch noch am Ende eine Prognose lieferte und
eine Therapie anbot, ebenfalls mit medizinisch wissenschaftlichem Anspruch.

Max Nordau befand sich dadurch in Deutschland mit seiner Erorterung der
Entartung® in einem Diskursfeld zum ,,Degenerations- oder Entartungsbegriff, der vor
1880 besonders zum Beispiel durch den Professor fiir Psychiatrie an der Berliner Charité
Wilhelm Griesinger (1817-1868) geprigt worden war. Wéhrend etwa der franzdsische
Diskurs der Zeit, siindhaftes Verhalten (zum Beispiel iibermdBigen Alkoholkonsum)
als ursdchlich setzend, eine ,,moralisch-wertende* und kollektivierende Operierung
des Begriffs generierte, wurde der Begriff hingegen ,,im deutschen Sprachraum in einer
ersten Rezeptionsstufe zundchst im Wesentlichen in einer entpolitisierten und auf
Individuen bezogenen Form verwendet®. Doch wurde hier schon bald davon ausgegangen,
»durch das Zusammenspiel von ,hereditirer Constitution sowie den dufBleren
Lebensbedingungen in den rasch wachsenden Stiddten, also sozusagen durch das
Zusammenspiel von Anlage und Umwelt seien — so Griesinger — vor allem ,.kleinere
Gelehrte, Kiinstler, Aerzte, Beamte, Literaten™ als gesellschaftliche Gruppen besonders
anfillig fiir eine voriibergehende ,,reizbare Schwiiche des Nervensystems.“** Dies wurde
zu einem Ausgangspunkt einer Entwicklung, die ,,seit etwa Mitte der 1980er Jahre zu einer
erneuten Transformation der Idee vom Zusammenhang zwischen modernen

Lebensbedingungen und psychischer Krankheit™ fiihren sollte, indem der Begriff der

31) Vgl. Max Nordau: Degeneration 1993, S.V .

32) Vgl. Max Nordau: Degeneration 1993, S.V .

33) Vgl. Roelcke, Volker: Psychiatrische Kulturkritik um 1900 und Umrisse ihrer Rezeption im
Frithwerk Thomas Manns. In: Literatur und Krankheit im Fin-de-si¢cle (1890-1914): Thomas Mann
im européischen Kontext. Frankfurt am Main: Vittorio Klostermann 2002:98ff.
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Ldécadence” aus der Asthetik einerseits und die Theorien des Sozialdarwinismus
andererseits amalgiert und somit ,,in einer zweiten Rezeptionsstufe nun auch im
deutschsprachigen Bereich auf Kollektive angewendet und stark normativ
aufgeladen* werden konnten®?. Als einer der ersten Autoren, der zu diesem Thema schrieb,
wurde Max Nordaus Buch zum Bestseller, der binnen kurzem nicht nur in mehreren
Auflagen erschien, sondern auch schnell in englischen, franzdsischen und italienischen
Ubersetzungen in ganz Europa Verbreitung fand.>® Dass in einem Vorwort von 1966 zur
englischen Ubersetzung Nordaus ,,cosmopolitism* geriihmt wird*® und ein englischer
Erzihler zitiert wird, der Nordau einen ,,prophet of Degeneration*>” nannte, ist bezeichnend
flir die begeisterte Rezeption Nordaus weit iiber Deutschlands Grenzen hinaus und dort
auch bis weit in die Nachkriegszeit hinein. So hatte die englische Ausgabe ihren Weg
schlieBlich auch nach Japan gefunden, wo Kanbara Ariake sie bereits zehn Jahre nach der
deutschen Erstpublikation in Handen hielt.

Max Nordau subsumierte ,,all the fin-de-siécle movements in art and literature”
(1993:17) unter den Oberbegriff “degeneration”, den er als sein diagnostisches Werkzeug
verstand, sie zu analysieren. Darunter fielen nicht nur samt und sonders die Gemélde der
Impressionisten (1993:27), sondern er ging sogar so weit, so disparate Bereiche wie
“realism, pornography, mysticism, symbolism, diabolism” (1993:31) auf eine Stufe zu
stellen. Nordau verurteilte alle diese Stromungen als “effect of diseases in these fin-de-
siecle literary and artistic tendencies and fashions” und konstantierte lapidar: “these
diseases are degeneracy and hysteria” (1993:34). Er fiihrte diese von ihm als Krankheit
im medizinisch wortlichen Sinne verstandenen Phidnomene darauf zuriick: “the
consequences of states of fatigue and exhaustion, and these, again, are the effect of
contemporary civilization” (1993:42). In dezidiert medizinischer Nomenklatur war das

Anliegen seines Buches auf diese Zielsetzung reduziert: to “demonstrate the pathological

34) Vgl. Roelcke 2002:104ff.

35) Vgl. Roelcke 2002:105.

36) Vgl. Max Nordau: Degeneration 1993, S.XiV.
37) Vgl. Max Nordau: Degeneration 1993, S.XiV.



character of each one of these tendencies” (1993:44). Dementsprechend intensiv widmete
er sich folgenden Zeitstrémungen, an denen Ariake tiefstes Interesse empfand, mit jeweils
einem ganzen Kapitel: ,, Mysticism: The Pre-Raphaelites*, ,, Symbolism*, ,, Tolstoism ",
., The Richard Wagner Cult” und , Spiritualism“. Nordaus einleitende Worte zum
Symbolismus, wofiir sich Kanbara Ariake besonders interessiert haben muss, verurteilen
auch diese Bewegung als krankhaft und degeneriert: der Symbolismus habe ,keinerlei...
Kunst-Grundsitze, keinerlei klares 4sthetisches Ziel, sondern blos den einen,
uneingestanden, doch deutlich anerkannten Zweck verfolgt, Larm in der Welt zu machen,
durch Wunderlichkeit die Aufmerksamkeit auf sich zu lenken und auf diese Weise zu
Ruhm und GenuB, zur Befriedigung aller Begierden und aller Eitelkeiten zu gelangen, von
denen die neidzerfressene Seele dieser Erfolgs-Filibustier geriittelt voll war.*3%)

Dass sich Ariake auf die medizinischen Diagnostikversuche von Max Nordau tiefer
einlief3, ist nicht anzunehmen, verstand er sich selbst doch immer starker als einen Vertreter
des japanischen Symbolismus, aber dhnlich wie die Erfahrung des Elfjdhrigen eine
Verbindung zwischen Krankheit und liebevoller Fiirsorge tief beeinflussen konnte, mag
durch dieses Buch in ihm mittels der Kategorie Mystizismus eine Verbindungslinie
zwischen den Kategorien Krankheit und Symbolismus entstanden sein, mogen sie ihm
vielleicht auch ,,grundsétzlich aufeinander bezogen® (vgl. Karatani) erschienen sein.

Diese Verbindungslinie ,,Krankheit“-,,Symbolismus* allerdings sollte bei Kanbara
Ariake zu ganz anderen Ergebnissen flihren als bei Nordau selbst. Nicht zu unterschitzen
fiir seine Rezeption ndmlich diirfte sein, dass Nordau in seinem so tendenzidsen Werk
Symbolisten wie Stéphane Mallarmé (in deutscher Ubersetzung zwar, die Kanbara Ariake
dann auf Englisch las,) vehement verurteilte, aber eben doch auch stark wortlich (in
Ubersetzung) zitierte: ,,Einen Gegenstand nennen, heift drei Viertel des Genusses an einem
Gedichte unterdriicken, der aus dem Gliicke besteht, nach und nach zu errathen. Den
Gegenstand suggeriren, das ist der Traum. Die vollkommene Anwendung dieses

Geheimnisses bildet das Symbol: allmélig einen Gegenstand heraufbeschworen, um einen

38) Max Nordau: Entartung, Berlin 1893:158. (Die Rechtschreibung entspricht dem deutschen Original.)
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Seelenzustand zu zeigen, oder, umgekehrt, einen Gegenstand wihlen und aus ihm durch
eine Reihe von Entzifferungen einen Seelenzustand herausschélen.“3%)

Liest man Ariakes Gedicht ,,Yamodo®, findet man keine naturalistische Beschreibung
eines kranken Menschen, der seine Gesundheit, seine Hoffnung und schlieBlich auch seine
Frau verliert. Das Fortschreiten der Krankheit bei ,,dem® Kranken, der allméhlich im
Kampf um die Gesundheit unterliegt, wird begleitet von einem Deformieren dieser
Wirklichkeit, zerrieben zwischen den drei disparaten Perspektivierungen durch Stimme,
Frau und Mann, evoziert somit auf einer anderen Ebene auch das Bild von der
kiinstlerischen Entwicklung ,,des” Dichters, dem im Traum Gliick widerféhrt, der aber
abseits von Gesundheit, also abseits von Normativitdt, von Erfolg in Gesellschaft und
Literatur, auf seinem Ringen um das Schaffen symbolistischer Lyrik beharrt: letztlich wird
es einsam um ihn.

Das Bild vom Kranken zeigt insofern tatsdchlich einen Mangel auf, ganz wie Max
Nordau es detailliert aufzuzeigen versucht. Was Nordaus Werk Ariake bieten konnte, kann
ndamlich neben inhaltlichen Informationen aus Zitaten der als ,,entartet klassifizierten
Kiinstler auch Denkmethodisches gewesen sein, insbesondere die abstrahierende
Abgrenzung und Diskriminierung des Menschen in seiner singuldr gefassten
Sozialgruppenfunktion, was Ariake in seinem Gedicht ,,Yamodo“ offensichtlich zur
Gestaltung seiner Typenmotive dienlich war.

In den folgenden Ausfithrungen des Philosophen und Gesellschaftswissenschaftlers
Jean Baudrillard (1929-2007) findet man prignant erkldrt, worauf eine solche
Differenzierung sich stiitzt und wie sie zur Diskriminierung fithrt: ,,Der Rassismus ist
modern. Die fritheren Kulturen oder Rassen haben sich ignoriert oder vernichtet, aber
niemals unter dem Zeichen einer universellen Vernunft. Es gab kein Kriterium fiir den
Menschen und keine Ausgliederung des Unmenschlichen, sondern nur Unterschiede, die
einander bis in den Tod hinein gegeniiberstehen. Erst unser undifferenzierter Begriff des

Menschen 148t die Diskriminierung entstehen.**? Was Baudrillard, aus der Setzung des

39) Vgl. Nordau 1893:183. 1891 gedufBert in einem Gespréich mit Jules Huret.
40) Vgl. Jean Baudrillard: Der symbolische Tausch und der Tod. Miinchen 1982:195.



,Menschen® als Universalbegriff hergeleitet, fiir den Rassismus international beschreibt,
gilt ebenso fiir Nordaus innergesellschaftliche Differenzierung, die er auf das flir ihn
zentrale Kriterium ,,Entartung* aufbaute.

Der Kulturwissenschaftler und Philosoph Thomas Macho (1952-) lenkt den Blick auf
die Konsequenzen, wenn er, an Baudrillard anschlieBend, ausfiihrt: ,,Eine Serie der
Diskriminierungen und AusschlieBungen des Fremden, im Zentrum unserer eigenen Kultur.
Die Armen, die Behinderten, die Epileptiker, die Perversen, die Intellektuellen, die Frauen,
die Kinder, die Wahnsinnigen, die Alten, die Kriminellen, die Arbeitslosen: sie alle geraten
in bedrohliche Nihe zum gefiirchteten und verbotenen Fremden, das zensiert, exterminiert
oder in speziellen Institutionen verwahrt und eingesperrt werden muf.“4") Auch wenn
Ariakes Typenmotive (Kranker und Frau) nicht im Plural als gesellschaftliche Gruppe
vorgestellt werden, ldsst sich doch in ihrer singuldren Form eine stark entsprechende
Ausschliefungstechnik konstatieren. Dies kann mit Macho in Anlehnung an den
Soziologen und Anthropologen Dieter Claessens (1921-1997) als eine Auffassung
verstanden werden, die sich allerdings von der sich als rein auf naturwissenschaftlicher
Basis verstehen wollenden Analysebemiihung eines Max Nordau deutlich unterscheidet:
,.Der diskriminierte Fremde. Die Unterscheidung zwischen der eigenen Gruppe und den
Fremden (der anderen Gruppe) bestimmt die Genealogie des ,,Abstrakten, des Fernen und
,,Nicht-Be-Greifbaren. Die Boten dieses Abstrakten und Fremden sind die Trdume, die
Krankheiten und der Tod.“4?)

Auch der Kranke in Ariakes Gedicht ,,Yamodo* ist in seiner Gesellschaft, die der
Verfasser des Gedichts nicht in den Blick riickt, sondern ausspart, durch den Ausschluss
ein solcher ,,diskriminierter Fremder*. Von Tod ist in Ariakes Gedicht nicht die Rede, auch
nicht von dem Leben, der Kranke existiert offensichtlich in einem Dazwischen, so dass

anderes als Kranksein und Tradumen des Kranken nicht thematisiert wird. Beides ist fiir die

41) Vgl. Thomas H. Macho: Todesmetaphern. Suhrkamp: Frankfurt am Main 1987:286f.
42) Vgl. Macho 1987:287, unter Bezug auf Dieter Claessens: Das Konkrete und das Abstrakte.
Soziologische Skizzen zur Anthropologie. Frankfurt am Main 1980:154.
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Frau, die einzig gezeigte Verbindung zur unter einen Deckmantel des Schweigens
gehaltenen Gesellschaft, etwas, das als ,,Nicht-Be-Greifbares* gezeigt wird, demgegeniiber
sie immer stirker vorzieht, die Distanz ,,des Fernen* einzunehmen: zunichst nimmt sie
nicht die zitternden Hiande des Kranken, dann fragt sie nicht nach, was er mit schwacher
Stimme zu verlangen scheint, und sie wechselt auch nicht den verschwitzten
Koptkissenbezug des Kranken, nachdem dieser aus seinem Schlaf aufgewacht ist; am
Schluss gar, wohin auch immer sie gegangen sein mag, macht sie diese Ferne auch
geographisch endgiiltig.

Hier aber wurde etwas in diesem Gedicht ,,Yamddo® ins Spiel gebracht, das ganz
zentral den Blick auf eine weitere Bedeutungsebene lenkt, die sich nicht aus den negativ
wertenden Argumentationsstrangen von Max Nordaus ,,Entartung abgeleitet verstehen
lasst: das Léacheln des Kranken. Das als auf seine Krankheit reduziert, typisiert dargestellte
Individuum ,,Der Kranke* ldsst hier — in diesem Lécheln, der Perspektive des Mangels
diametral entgegengesetzt — in den tieferen Schichten seines Inneren ein Vermogen
erahnen, das der durch die pflegende Ehefrau représentierten Aulenwelt nicht zugénglich
ist und das nur durch dieses wohl von einem Traum hervorgerufenen Licheln auf dem

Gesicht des Kranken ,,angedeutet™ wird: die Anndherung an ein ,,Abstraktes®, an ein Fernes.

b) Anregungen durch ,,The Symbolist Movement in Literature” (1899) von Arthur Symons
(1865-1945)

Ein weiteres Buch, das Ariake etwa 1903 lesen konnte, hatte er, wie bereits oben
erwihnt, von dem Literaturkritiker Hasegawa Tenkei (F43)1| K%, 1876-1940) gelichen:
Es war ,,The Symbolist Movement in Literature” (1899) von dem englischen Lyriker und
Kritiker Arthur Symons (1865-1945), der mit diesem Buch in England als Vermittler der
Strémung des Symbolismus in der damaligen franzdsischsprachigen Literatur wirkte.

Auch dieses Buch mag Ariake nicht kritiklos gelesen haben, schrieb Symons doch
nicht nur sehr emphatisch und pathetisch davon, dass ohne Symbolismus nicht einmal

Sprache moglich sei, und zeigte damit, dass es bei ihm nicht nur um die literarische



Stromung des Symbolismus ging, sondern um die Symbolhaftigkeit von Sprache
schlechthin; aulerdem zeigte sich an vielen Stellen des Buches, wie er die Problematik
von Sprache und ihrer Symbolhaftigkeit untrennbar mit dem christlichen Glauben an die
Schopfung der Welt durch Gottes Wort verbunden empfand — einem Glauben, dem Ariake
zwar durch positive Begegnungen mit Christen nicht negativ gegeniiberstand, der aber
auch zu seiner eigenen Neigung zu einem eher buddhistisch gefarbten Mystizismus nicht
unbedingt kongruierte.

Dennoch ist davon auszugehen, dass Ariake aus diesem Buch viele richtungsweisende
Anregungen schopfen konnte, denn Arthur Symons stellte in seinem Buch die Literatur
wichtiger Schliisselpersonen des franzdsischsprachigen Symbolismus auf Englisch vor:
Gérard de Nerval, Villiers de L’isle-Adam, Arthur Rimbaud, Paul Verlaine,*® Jules Laforgue,
Stéphane Mallarmé, und sogar den spaten Huysmans oder Maeterlinck in seiner Mystik.
Am Ende des Bandes fanden sich auch Notizen zu den Biografien und Veréffentlichung
dieser Autoren, so dass das Lesen dieses Buches Ariake wichtige Informationen fiir seine
weitere lyrische Entwicklung als symbolistischer Lyriker liefern konnte.

Mit Blick auf das Gedicht ,,Yamodo* finden sich besonders zwei Stellen, die Kanbara
Ariake als Anregungen gedient haben konnen.

Im Nachwort spricht Arthur Symons von dem Streben nach Gliick des Menschen, in
dessen Rahmen er auch den Symbolismus einordnet. Dabei geht er auch auf den Tod ein
und die Furcht des Menschen vor dem Tod und deren Beitrag zur Suche nach einem Sinn
im Leben: ,,The fear of death is not cowardice;, it is, rather, an intellectual dissatisfaction
with an enigma which has been presented to us, und which can be solved only when its
solution is of no further use. All we have to ask of death is the meaning of life, and we are

waiting all through life to ask that question.”*

43) Kanbara Ariake selber meint, Tayama Katai (FH111fE4¥), wohl der erste Japaner, der Verlaine
gelesen hatte, habe ihm im Februar 1904 einen Gedichtband von Paul Verlaine geschenkt, doch der
Anglist Yano nimmt an, dies miisse im Herbst des vorigen Jahres gewesen sein, so dass Ariake der
erste in Japan sein miisste, der von ihm beeinflusst wurde. Vgl. Yano 1959:30.

44) Vgl. Arthur Symons: The Symbolist Movement in Literature 1899:172.
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Inwieweit der Kranke in Ariakes Gedicht Angst vor dem Tode zeigt, ist nicht
eindeutig; in der ersten Strophe ist davon die Rede, dass ihm die Hande zittern: es lasst
sich ob der Kiirze der Andeutung allerdings nicht entscheiden, ob dieses Zittern der Hénde
eine rein biologische Folge von Schmerzen ist, die er erleidet, oder ob das Zittern einer
existentiellen Angst vor dem Tod entspringt. Und ob es wirklich der Tod ist, der den
Kranken erwartet, wird iiberdies ebenfalls nur angedeutet. Im Falle eines am Ende
eintretenden Todes aber hitte als Titel des Gedichts nicht ,,Der Kranke®, sondern ,,Der
Sterbende* gewidhlt werden kdnnen. Genauso wenig wird explizit verdeutlicht, was aus
seiner inneren Hoffnung, vielleicht sogar einer inneren Sinnerfiilltheit fiir sein Leben, die
nur kurz in einem Lacheln im Schlaf aufgeblitzt ist, werden wird. Hier erscheint durch das
Ersterben eines Sinns des Lebens (meaning of life) moglicherweise gerade umgekehrt die
These von Arthur Symons gestiitzt, ohne aber diese Frage erst iiberhaupt gestellt zu haben.

Weniger von dem Kranken selbst als von seiner Frau wird offensichtlich, dass sie
Angst hat, denn sie wird dazu aufgefordert, keine Angst zu haben. Im Angesicht des aus
Lesersicht nicht unausweichlich sicheren, aber zumindest moglichen Todes des Kranken,
ist sie es, die moglicherweise keinen Sinn mehr im Leben neben ihm, d.h. konkret: im
Fortsetzen der Pflege des Kranken erkennen kann und ihn jedenfalls verldsst. Auch
wihrend ihrer Anwesenheit versucht sie keine Aufnahme der Kommunikation,
vernachléssigt die Krankenpflege und sie wartet das Ende auch anscheinend nicht ab — den
Tod oder auch das Genesen. Sie versucht ihr Problem zu l6sen, bevor eine Losung des
Problems keinen Sinn mehr macht.

Zwischen den beiden Protagonisten des Gedichtes gibt es nur einmal den Ansatz eines
Dialogs, wenn es in Strophe 3 heif3t, dass der Kranke etwas murmelt, wispert oder fliistert:
tsubuyakeru W17 % . Aber auch auf die Aufforderung der Stimme hin, dem Kranken
zuzuhoren und nachzufragen, schweigt die Frau — und der Kranke schléft schliefilich ein,
auch er schweigt nun. Thre ,,Neigung zu verstummen® aber entspringt offenbar nicht einer
irgendwie gearteten ,qudlenden Solidaritdt“. Dass Schweigen ,Indiz*“ einer

Zugehorigkeitsvermutung™ wdre, ldsst sich in der Figur der Frau in Ariakes
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Am Ende des Gedichtes wird der Kranke durch das Weggehen der Frau in eine
Situation versetzt, die ihm nichts Anderes iibrigldsst, als zu warten. Worauf der Kranke zu
warten hat, ob auf ein Weiterleben als in seinem Schaffen und Leben Gescheiterter oder
auf den Tod selbst, dies fiihrt Ariakes Gedicht ,,Der Kranke“, wie oben gesehen, nicht
weiter aus, das Ende bleibt daher offen.

An einer weiteren Stelle zitiert Arthur Symons Stéphane Mallarmé, der mittels
Sprache eine Verbindung zwischen Krisenhaftigkeit und Lyrik gezogen sieht: “Poetry”,
said Mallarmé, “is the language of a state of crisis”. 0

Der Kranke in Ariakes ,,Yamodo® befindet sich offensichtlich, durch konkrete
Symptome des Krankheitsverlaufs dem Leser vor Augen gefiihrt, in einem kritischen
Stadium seiner Krankheit. Hierin kann, um es mit Symons zu sagen, eine “evocation of a
passing ecstasy” vermutet werden, die seine Lyrik konkret in Traum und Traumverlust als

eine Sprache der Krisis in Erscheinung treten lasst.

¢) Einfliisse durch den Begriinder des russischen Symbolismus Dmitri Merezhkovsky
(1866-1941): Tolstoi und Dostojevski (1893)

Dass Ariake das Lacheln auf dem Gesicht des Kranken in ,,Yamodo* derart in den
Mittelpunkt seines Gedichts stellte, ldsst sich auf eine weitere Quelle iber den
europdischen Symbolismus zuriickfiihren. Im Monat vor der Verdffentlichung des
Gedichts ,,Der Kranke* hatte Ariake in der renommierten Literaturzeitschrift ,,7Teikoku
bungaku® (7 1E L%, KaiserreichLiteratur) unter dem Titel Nikurei no kankei (P % O B
%, dt. Beziehung zwischen Fleisch und Geist) seine Ubersetzung des Kapitels 13 aus Teil

2 der Erorterung iiber Lev Nikolaevich Tolstoi (1828-1910) und Fédor Mikhailovich

45) Macho 1987:17. Dort als Reaktion auf, wie er es ausdriickt, ,,jene grausig-neuartige Todeserfahrung™ von
»Auschwitz, Majdanek, Bergen-Belsen, aber auch Hiroshima und Nagasaki“ bezogen. Hier bei Ariake geht
es eindeutig nicht um Historisches, eher um Krankheit eines Individuums, durch Typisierung universalisiert
und literaturtheoretisch lesbar.

46) Vgl. Arthur Symons: The Symbolist Movement in Literature 1899:120.
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Dostoevskii (1821-1881) herausgegeben,*”) verfasst von dem seit seinem literarischen
Manifest von 1893 als ein Begriinder des russischen Symbolismus geltenden Erzihler,
Dichter, religiosen Denker und Literaturkritiker Dmitri Merezhovsky (1866-1941).4®)

In diesem 13. Kapitel des zweiten Teils seines Buches, in dem er sich thematisch dem
Kiinstlertum von Tolstoi widmet, schreibt Merezhkovsky tiber ,,Mystik* als menschlich
und somit als vorerst einmal vorreligios, um im Anschluss darauf aber auf die
Grenzziehung zwischen menschlicher, tierischer und pflanzlicher Welt in den
weltanschaulichen Texten der alten Griechen und Agyptens (z.B. Sphinx) und sodann bei
den von ihm als ,,Semiten® bezeichneten Israeliten des Alten Testaments einzugehen, ohne
aber auch Hinweise auf Jesus Christus, die europdische Zivilisation oder auch den
Buddhismus auszusparen.

Hier relevant fiir Ariakes Gedicht wird die im 13. Kapitel gleich eingangs gemachte
Erwéhnung einer ,,Einheit der beiden Welten von Innen und Auflen (von Ariake iibersetzt
als Naigai ryokai no itchi PV 50 —3%, auf Englisch ,,the unity of the external and
inward creation) sowie die Ausfiihrung, dass die Israeliten ihr menschliches ,,Gesicht* (A
M DOBESL ningen no ganbé) als das ,,Antlitz Gottes* (fH D152 kami no omokage)
widerspiegelnd (1 L 72 utsushita) verstanden, wovon sie glaubten, es miisse sie von den
Tieren unterscheiden, im Englischen: The face of man, its own face, it fenced off and

separated as the likeness and image of God from all animal beings by an impassable

47) Vgl. Kanbara Ariake 7564 1H: Nikurei no kankei (N OB £7, dt. Beziehung zwischen Fleisch
und Geist), in: ,,Teikoku bungaku* (37 [EI3C5F, KaiserreichLiteratur) November 1906: 17-34. Da er
des Russischen nicht méchtig war, zog Ariake wahrscheinlich eine englische Ubersetzung heran.
1902 war auf Englisch “Tolstoi as man and artist: with an essay on Dostoievski by Dmitri
Merejkowski” z. B. von G.P. Putnam’s Sons erschienen. Ebenfalls 1902 erschien auf Englisch
“Tolstoi as man and artist, with an essay on Dostoievski” bei Westminster Archibald Constable &
Co LTD. Whitehall Gardens 1902. Dort findet man das Kapitel 13 auf den Seiten 226-238, vgl.
https://archive.org/details/tolstoiasmanarti0Omereuoft/page/n23/mode/2up

48) Vgl. auch die deutsche Ubertragung von Carl von Giitschow ,,Tolstoi und Dostojewski : Leben,
Schaffen, Religion™ 1912 im Karl Voegels Verlag. Eine vollstindige japanische Ubersetzung aus
dem Deutschen erschien spiter als Hito oyobi geijutsuka to shite no Torusutoi narabi ni
Dosutoiefusuki (NLZEMRE LTD MVA ML FA M 7 A F —), iibersetzt von
Morita Yonematsu (7 H1>KA2) und Abe Yoshishige (Z2f5HENK) im Genko-sha ¥ #*l, 1914. Das
von Ariake tibersetzte Kapitel 13 der englischen Ausgabe ist hier in Teil 2 Kapitel 4 (Seite 422-469).



qulf*

Bei Ariake konzentriert sich der Blick auf das AuBere des Korpers in den Strophen 2
bis 5 ndmlich auf das Gesicht: auf die Stirne, auf der Schweil} steht, auf das Atmen und die
bleichen Lippen, auf die eingefallenen Augen und schlieBlich das Pochen des Pulsschlags
an den Schlifen, um sodann von dem Gesicht des Kranken zu berichten, es ldchle: Das
Gesicht lichelt, [fi (36 T) (21T 2L

Im 9. Kapitel (1902:182) finden sich bei Merezhkovsky neben einem Hinweis auf die
Relevanz und wahrmehmungsverschrankende Funktion, die ein Lacheln haben kann, auch
in einer Formulierung, die sich auf den ersten Blick wie eine Wiederholung ausnimmt, als
Urheber des Léchelns zwei verschiedene Quellen: “that a smile is reflected not only on the

face, but in the sound of the voice, that the voice, as well as the face, can be smiling”. Im

ersten Satzteil wird ein Lacheln, das etwa eine im Innern des Kranken aufkommende
Regung abbildete, auf als dem Gesicht reflektiert vorgestellt; im zweiten Satzteil, am
Schluss, erhilt das Gesicht als ein Teil des AuBeren, des Korpers, selbst die
Subjektfunktion, das Lacheln zu generieren. Die Stimme des Kranken kommt bei Ariake
nicht zum Einsatz, hier schweigt der Kranke bereits; Ariake wiahlt auch nicht die
Perspektive, dass das Lacheln auf dem Gesicht des Kranken reflektiert werde: nur das
Gesicht selbst ist es, das ldchelt.

In Kapitel 14 wird davon ausgegangen, dass bei Tolstoi ,,der duflerliche kdrperliche
Rahmen® ,,die innere Gestaltweisen des Geistes offenbarte: ,, With Tolstoi the movements
and gestures of the outward bodily frame, revealing the inward shapes of mind, ....“*®) Ob
nun angeregt vom Inhalt des Kapitels 14 oder nicht, das Innere des Kranken offenbart sich
bei Ariake im korperlich AuBeren, dem Gesicht, nicht nur: das Licheln des Gesichts setzt
das Innen und Aulen des Kranken in Beziehung, vereint sie und schafft somit ein Symbol.

Erhellend erscheint hierfiir die Wortwahl fiir den Begriff ,,Gesicht®. Wihrend Ariake

49) Vgl. Ariake 1906:19-20 und Merejkowski 1902:227. Bei Morita/Abe 1914:327 beides als sugata {%.
50) Vgl. Merejkowski 1902:243-244, 117: ,,Flesh and spirit (...) Finally, they are a unity. Und 118:
,,symbol, coppolov means unification®.
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in seiner Ubersetzung, wie oben gesehen, zwischen dem ,,Gesicht des Menschen* ON:12
PR3 ningen no ganbs) und dem ,,Antlitz Gottes™ (ffl D I 52 kami no omokage)
unterscheidet, findet sich hier ein dritter Begriff, der das menschliche Gesicht mit dem fiir
Gottes Antlitz benutzten Begriff verbindet: omote i klingt stark an omokage an. Im
tiefsten Schlaf, in der tiefsten Krise seiner Krankheit spiegelt der Kranke in seinem Lacheln
etwas Gottliches wider, in diesem Augenblick ist seine ihn in der Krankheit quélende
fleischliche Natur durch sein Trdumen geheimnisvoll, mystisch, symbolisch eins mit
seinem Geist.

Nicht alles jedoch, was der als Begriinder des russischen Symbolismus gefeierte
Merezhkovsky schreibt, wurde von Ariake angenommen und auch genau so weitergegeben,
wie er es auf Englisch gelesen haben muss; teilweise ging er mit bestimmten Aussagen
ablehnend, teilweise modifizierend um. Wohl auf Argumentationen des deutschen
Philosophen Friedrich Nietzsches (1844-1900) zuriickgreifend, behauptet Merezhkovsky
an einer Stelle in antisemitischem Ton, der ,,Geist des Semitismus® habe ,,einen der
indogermanischen Stimme mit einem maéchtigen und ansteckenden Gift infiziert”, aus
Furcht vor dem Korperlichen das unrettbar stindige Leibliche abzutdten. Ariake mildert
diese Aussage durch Streichen der Endung ,,-ismus“ graduell ent-diskriminierend und
anthropologisierend zu einem ,,Geist der Wiiste des semitischen Volkes* ab. Dennoch
nimmt er die Metapher vom ,,Infizieren* in die Ubersetzung auf — hierbei kann er sich dem
Zeitgeist nicht entziehen, so dass er das Begriffsfeld ,,Krankheit™ schlielich gar fiir sein
Gedicht ,,Der Kranke* nutzt.

Fiir Europa, bzw. genauer: die europdische Zivilisation z.B. deklariert Merezhkovsky
eine Vergiftung durch ,,die rein semitische Angst vor Nacktheit und damit vor dem eigenen
menschlichen Korper* (We are poisened by the purely Semitic dread of nakedness, of our
bodily selves, 1902:229), doch hier wird von Ariake auch diese antisemitische
Metaphorisierung von Merezhkovsky, die des Vergiftens (schon im Mittelalter wurden
Juden des Brunnenvergiftens verdédchtigt und Progromen ausgesetzt), in seiner

Ubersetzung stillschweigend iibergangen, wenn er iibersetzt: gojin wa kono jun-semichikku



no rashin wo osoruru kannen ni yotte, shintaijo hito-taru yuen no kachi wo messon
seraruruno de aru (B NI Z DML I F v 7 OBEG 2 RD A& E - T, G
N7z % Fr Lol = @388 5 5 5 O Tdh %, dt. Wir degradieren durch das rein
semitische Furchtgefiihl vor dem nackten Korper den Wert, den wir beziiglich des Leibes
ja um unseres Menschseins willen eigentlich haben sollten). Ariakes interpretierende,
korrigierende Ubertragung weist in Umkehrrichtung darauf hin, dass er selber dem
Kranken in seinem Gedicht trotz der Erkrankung von dessen Kdorper, die ihn (ungenannt)
zum Kranken macht, dennoch ungebrochen den vollen Wert als Mensch zuerkannte.

Was laut Merezhkovsky die Israeliten auszeichne, das aus Korperfurcht resultierende
,,Abtoten des Fleisches®, werde durch das Kommen Jesu von dessen ,,Auferstehung des
Leibes* abgeldst: ,,What an incredible change from the mortification of the flesh to the
resurrection of the body!** (1902:233) Ariake gibt in seiner Ubersetzung die Hervorhebung
im Originaltext doppelt wieder, durch Fettdruck und Unterstreichungspunkte: shinniku no
shimetsu wo idete, ,nikutai no fukkatsu “ ni itaramu to wa, shin-zu bekarazaru henka de
aru (A ORERE T, TAROBEE CEL b, BT~25 S35 Th
%, dt. sich von dem Abtdten des Korpers abwendend, ist ,,die Auferstehung des
Leibes® eine nicht zu glaubende Verdnderung.) Er zeigt damit, dass er die Wichtigkeit
dieser Passage ebenfalls hochschétzte, wie auch daran zu sehen ist, dass er dem Kapitel,
das in der englischen Ausgabe nur als ,Kapitel 13“ gezdhlt wurde, die bereits oben
genannte Uberschrift gab, in der Korper und Geist beide miteinander eng verbunden
vorkommen: ,,Nikurei no kankei (I % O B £%, dt. Beziehung zwischen Fleisch und Geist).
In Ariakes Gedicht jedoch ist nirgends angedeutet, dass der Leib des Kranken etwa bewusst
abgetotet werde; der Kranke ist passiv dem Leiden durch die Krankheit ausgesetzt. Und da
der Text keinerlei ,,Abtotung des Leibes* enthilt, kann natiirlich auch keine ,,Auferstehung
des Korpers® erfolgen. In Ariakes Gedicht liegt keine Dichotomie zwischen Geist und
Korper in dem Kranken vor, umgekehrt zeigt sich an dem Kranken direkt durch das Gesicht
(durch das AuBere/durch den Kérper) das Triaumen (das Innere/der Geist), wenn ,.sein

Antlitz lachelt”: Fleisch und Geist sind vereint.
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Hier kommt etwas zum Ausdruck, was vielleicht sogar kompatibel erscheint zu etwas,
was zum Beispiel den Schriftsteller Thomas Mann (1875-1955), der zur selben Generation
wie Kanbara Ariake gehdrte und der ebenfalls von Dmitri Merezhkovsky beeinflusst
wurde, beschiftigte. Denn auch bei Mann entwickelt Krankheit sich ,,zunéchst als Thema
und Motiv als Deutungsmuster von Krisenerfahrungen®, wird dabei aber, ,,begriffen als
Grenziiberschreitung®, zur Bedingung einer neuen ,,normenkritischen Erkenntnisweise
erklirt*,’) und wiirde ihn 1955 an dem klassischen Dichter Johann Wolfgang von Goethe
(1949-1832) beschdmen: ,,dass er korperlichem Leiden keinen Einfluss gestatte auf die

Freiheit und Heiterkeit seines Geistes®, Erhebung nicht durch Vereinigung, sondern durch

Grenzziehung.

Das Lécheln des Kranken im Gedicht von Kanbara Ariake erhebt diesen
gewissermaflen tiber ,,das Gemeine“, wie Thomas Mann es im selben Zusammenhang
folgendermafien ausdriickte: ,,Was ndmlich ist das Gemeine? Nicht nur das Gewdhnliche,
das Niedrige. Es ist das Natiirliche unterm Gesichtspunkt des Geistes und der Freiheit
gesehen; es ist Gebundenheit, Abhdngigkeit und Gehorsam, nicht Wille und sittliche
Emanzipation.“5? Das Licheln des Kranken erhebt diesen iiber ein solches ,,Gemeines* und
verleiht ihm, wenn auch nur fiir den Augenblick des Traumens, Unabhéngigkeit inmitten
seiner Abhdngigkeit von der Pflege seines kranken Kdrpers durch seine Frau.

Nicht nur die Einsamkeit des Dichters Kanbara Ariake inmitten der sozialen Krise
unter den Dichtern der aus der ,,Mumeikai* hervorgegangenen ,,dyame-kai“>® lisst ihm in
seinem Innern Freiheit; auch in der Krise der zwischenmenschlichen Beziehung von Mann
und Frau, die ihren lyrischen Ausdruck in der Krankheit des Kranken findet, zeugt das
Lécheln des Kranken von einer sittlichen Emanzipation, die ihn in diesem Augenblick vom
Unversténdnis der Frau fiir sein kulturelles Schaffen unabhéngig macht; in diesem Moment
der Erhéhung im Traum, in der Krise des kranken Leibs kann nichts ihm sein Inneres,

seinen Dichter-Geist nehmen.

51) Vgl. Eberhard Falcke: Die Krankheit zum Leben. Krankheit als Deutungsmuster individueller und
sozialer Krisenerfahrung bei Nietzsche und Thomas Mann. Peter Lang: Frankfurt am Main, Bern,
New York, Paris 1992 Umschlagtext.

52) Vgl. Thomas Mann: Werke. Das essayistische Werk. Taschenbuchausgabe in acht Binden. (Hg.
Hans Biirgin), Frankfurt am Main 1968:115/367.

53) Vgl. Wada 2000.



6. Konsequenzen fiir die Lektiire mit Blick auf den Traum des Kranken

Was das im Gedicht in Strophe 5 zentral positionierte Lacheln des Kranken hervorruft,
ist erst durch die folgende Strophe verifizierbar: der Ausloser war ein Traum des Kranken.

Ariake driickt das Wesen des Traumes im Alter mit folgender Definition aus: ,,Auch
in einem Traum liegt sicher geschirfte Sensibilitit.“>¥

Dass der Traum eine besondere Rolle spielt, verbindet Ariake mit dem Dichter
Charles Baudelaire (1821-67), dem Begriinder des franzosischen Symbolismus; auch bei
Ariake erweist sich, wie Baudelaire forderte, seine Symbolkraft in einer ,,Uberlegenheit
iiber die dingliche Néhe, der qualitative Gegensatz zwischen Traumweite und
Weltenge*,*> doch das Licheln des Kranken, das seinen Traum nur suggeriert, bis in der
folgenden Strophe auf das Ende des Traumes hingewiesen wird, konnte noch weitergehend
in Arthur Rimbaudschem Sinne gedeutet werden als ,,realititsiiberlegene Phantasie®, die
er als die ,,maBgebende Kraft des Kiinstlers* setzt;>®) hier in Ariakes Symbolismus
international vernetzt vor allem auf Symonschen Einfluss hin, ganz neu auf
Merezhovskyschen Einfluss hin, aber disparat eben auch auf Nordauschen Einfluss hin.
Durch Riickgriff auf ein medizinisches Wortfeld wird ,,die kreative Freiheit* des Kiinstlers
mittels des durch ein Lacheln angedeuteten Traums letztlich als eine die duBlere Realitét
des Leidens in seiner Krankheit fiir einen Augenblick authebende ,,innere Kraft“ des
Kranken vermittelt. Es ist ,,nicht die Welt*>”) um den Kranken herum, Frau, Licht oder
Kissen, die ihm ein Lacheln auf die Lippen zaubern, es ist allein der ,,Traum®.

Insofern dieser Traum jedoch absolut gesetzt auler der Suggestivkraft des Léchelns

keinen Inhalt hat, mag hier zugleich aber auch der Geheimnishaftigkeit der nur

54) Vgl. Yume wa yobikawasu, 1984:87. (£ £ \» 9 & DI SR L IEZ D D 5 12BN v,
Yume to iu mono ni mo eibin-na kanjusei ga aru ni chigai nai.)

55) Vgl. zum Traumbegriff Baudelaires Hugo Friedrich: Die Struktur der modernen Lyrik. Von Baudelaire
bis zur Gegenwart. Rowohlt Taschenbuch Verlag: Hamburg 1956, S.40.

56) Vgl. Friedrich 1956:66. Arthur Rimbaud (1854-1891), ein weiterer Vertreter des franzosischen
Symbolismus.

57) Vgl. Friedrich 1956:135.
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andeutenden Sprache und Bilder das Potential bereits inhérent sein, wie etwa bei Stéphane
Mallarmé, dass etwas, das einmal Traum genannt wurde, ein anderes Mal dann iiber den
Begriff des Nichts ins Spiel gebracht werden mag — ein Begriff, der sich auch in Ariakes
spéterer Lyrik immer wieder als Absolutes in den Vordergrund driangt.

Dennoch zerspringt gleich darauf in den folgenden Strophen dieser Traum des
Kranken; und am Ende 16scht die Frau das Licht im Zimmer des Kranken.

Was fiir den Kranken ohne Traum und Licht folgen kdnnte, bleibt offen. Es mag sein
Genesen sein, das somit den Sonderstatus des Kranken von ihm ndahme. Es mag der Tod
sein, der somit endgiiltiges Scheitern besiegelte. Die Positionierung des Gedichts durch
den Herausgeber in der ersten Veréffentlichung des Gedichts in der zweiten
Gedichtsammlung der Ayame-kai auf Position 10 von 10 Gedichten deutet auf die letztere
Lesart hin. Die Positionierung durch Ariake selbst in seiner vierten Gedichtsammlung
Ariake-shii auf Position 44 von 47 Gedichten schlieit auch die erstere Lesart nicht aus.
Was der Schluss dem Leser lésst, ist ein nicht gewechselter Kopfkissenbezug und eine

licht- und lautlose Leere. Die Frau ist weg. Nur der Kranke selbst bleibt zuriick.>®
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